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తంసక వారంల కరతల నరు 





మనిషిలో అంతర్హీనంగా, నికి పంగా ఉన్న ప్రతిభా పరిమళాలు పరి 
వ్యాపం కాగలిగినప్పుడే అతని సృజనాత్మకశ క్తికి సార్ధక్యం చేకూరుతుంది. 
సమాజంలో సౌందర్యం, సౌజన్యం పెంపొందడానికి అనువెన వాతావరణం 
ఏర్పడుతుంది. పరస్పరావగాహనం కలుగుతుంది. నిర్మాణాత్మక దృక్పథా 
లకు (పాచుర్యం లభిస్తుంది. సమైక్య భావాలు కుదురుకుంటాయి. 


యువభారతి కడచిన పన్నెండేండ్లుగా సమాజంలో సామరస్యాన్ని 
పెంపొందించేందుకు సాహిత్యంకం టే ఇతరమైన సాత్వికసాధనంలేదనే విశ్వాసంతో 
ఇతోధిక కార్యుకమాలను రూపొందించి కృషిచేసున్నది; సాధ్యమైనంత తక్కువ 
వెలకు వీలై నంత ఎక్కువమందికి ఉత్రమసాహిత్యాన్ని ఆంది సై సాహిత్యంపట్ల 
(ప్రజానీకానికి అనుర క్రి పెరుగుతుందనే నమ్మకంతో |పచురణ కార్యక్రమాన్ని 
చేపట్టింది. ఇది యువభారతి 55 వ |పచురణ. ఇంతవరకు రెండులక్షల ఏ ఖె 
వేలకు పె గా ప్రతులను సాధ్యమైనంత తక్కువ వెలకు పాఠకులకు అందించ 
డానికి పూనుకొంది, 


యువభారతి సాహితీమ్మిత పథకంలో దాదాపు 4,600 మందికి పైగా 
సాహితీమి తులు చేరారు. రానున్న ఉగాదినాటికి ఈ సంఖ్య 10 వేలకు చెరు 
కోవాలన్న మా లక్ష్యసాధనలో తోడ్పడండి. యువభారతి శాశ్వత జీవిత సభ్యత్వ 
పథకాలలో ఆరువందల మందికి పైగా భార తీమి తులుగా, యాక్షా మంది భారతీ 
భూషణులుగా చేరారు. ఏ ఒక్క పథకంలో నైనా సభ్యులుగాచేరి మా “నందిని” 
మాసపతికను ఉచితంగా పౌందేఅవకాశం కల్పించుకోవలసిందిగా సహృదయులకు 
విజ్ఞ ప్తి. 'నందినిిలో యువభారతి కార్యకలాపాల వివరాలేకాకుండా సాహిత్యానికి 
సంబంధించిన అనేకాంశా లుంటాము. 

మా తపస్సు ఫలించి తెలుగుదేశంలో అధ్యయనశిలత, సౌజన్యం 'పెంపొం 


దాలని ఆకాంక్షిస్తున్నాం,. 


81.1977. జ్రరివెంటి కృషమూ ర్తి 
అధ్యముడు 


మఘామా టు 


ఉత్తమ సాహిత్యాధ్యాయనానికి అనువైన అవకాశాలు కల్పి సేనే తప్ప 
సాహిత్యం సమాజాన్ని |పభావితం చేయలేదు. అధ్యయన విధానాఒతో కూడా 
పాఠకులకు పరిచయం ఉండాలె. ఉబుసుపోకకు చదవడాన్ని అధ్యయనం అనరు, 
సాహితీ సంస్థలు, రచయితలు, |పచురణ కర్రలు, (పభుత్వం, ఉ త్తమాధ్యయన 
శీలతను (ప్రజల్లో పెంపొందించే [పయత్నా లకు చెయూతనివ్వాలె. పశాస్వామ్య 
వ్యవస్థా పరిరక్షణకు ఈ పయత్నాలు ఆవశ్యకములనే ఆధి ప్రాయాన్ని ఎవ్యరూ 
కాదనరు. 

వినిధ సాహిత్య |పక్రియల స్వరూప న్వభావాలతో పరిచయం కలిగించా 
లనే ఉద్దేశంతో “సాహిత్యాధ్యయని ఉపన్యాస కార్య కమాన్ని రూపొందించాము 
అనేక సాహిత్య ప క్రియల్లో ఒక నాల్గింటినీ- క విత్వం, నాటకం, పతికలు, 
నవలలను (గ్రహించి వాటిని గూర్చి ఆయా రంగాలలో చక్కని అభిని వెశాన్ని 
సంపాదించిన విజ్ఞులతో ఉపన్యాసా లిప్పించి, వాటికి వ్యాసరూపాన్ని కలిగించి 
“సాహితీవాహపినీ* పరంపరలో ఒక తరంగంగా అందిసున్నాము. 

కవిత్వాన్ని గూర్చి డా॥ బి. వి. సుబహ్మణ్యం గారు (పసంగి౨చారు. 
వారు మా యువభారతి గౌరవ సభ్యులు. మా |పచురణలకు |పధాన సంపాదకులు. 
వాగ్మి శేఖరులు ఆయన, నాటకాన్ని గూర్చి (ప్రసంగించిన శీ తిరుమల శేషా 
చార్యులు గారు ఆధ్యాపకులకు బోధనా పద్దతులను అలవడజేస్తూనే “ఆదర్శ నాట్య 
మండలి సారథిగా నాటక [ప్రయోగంలో మంచి [ప్రమాణాల నందుకొన్న కా 
మూర్తులు. షతికలను గూర్చి |పసంగం చేసిన ఖీ పి. ఎస్‌. ఆర్‌, ఆంజనేయ 
శాస్త్రే గారికి దాదాపు మూడు దశాబ్దాల పాతి కేయానుభవం ఉంది. కథకులూ, 
కవులు కూడా. ముప్పదేండ్డుగా హైదరాబాదు నగరం నుంచి వెలువడుచున్న 
[పతి [పముఖ పతికతో _పత్యక్షం గానో, పరోక్షం గానో నంబంథం ఉన్న 
ప్మతికా రచయితలు. నవలలను గూర్చి ప్రసంగించిన వారు (శ్రీమతి పరిమళా 
సోమెళ్వర్‌ గారు. వృత్తిరీత్యా అధ్యాపకులు. సిటి కాలేజీలో రసాయన శాస్రో9ప 
న్యాసకులు. _పజారంజకములై న అనేక నవలలను, కథలను, వ్యాసాలను |పచు 
రించి ఆధునిక సాహిత్యకులలో గణనీయమైన స్థానం కల్పించుకున్న వారు. 

తమ ఉపన్యాసాలను, వ్యాసాలను “యువభారతి'కి అందించిన ఈ మహ 
సీయులకు మేము కృతజ్ఞతాభివందన ములను సమర్పించుకుంటున్నాము. 


2_1._1977 ఇరివెంటి కృష్ణమూరి 
అధ్యక్షుడు 


గ ఓ 

GW ఇల 
సీ జం ఖు పు న్‌ వాట్స్‌ a నో 
5, ఘుతి నీ. పంఘునొా రాయు 


ఆధునిక సాహితి |ప,కియలలొ నెడు బహుళ జనాదరణ పొందుతున్న ఏ 
కథలు- నవలలు. మూనవ జీవితమునకు సన్నిహితంగా ఉండి, వివిధ రకాల 
పజల జీవన విధానాలను, నిత 


త్ర 
అ అ ఇ ణి “ ల ల అ ఓ కు ఖో 4 / ఇన ర mn టీ జో లో 
సమస్యలను, భిన్న మన సత్యాలను, వారి భి, ఎవానసికావసకాఅను, అనుభ 


మం ము = శి నఖ Wd en rd 

వాలను, అనుభూతులను, ఆఎదనన్సు, ఆశయా అను ఆన్న టను సరళ మన భాబతట్‌ 
స మ 

అల్లి ఒర తం నీ 4 చ LR చత చట, మ 

సహజ సుందర మెన శె లిలొ చి,డించటానికి కథలు, నవలలు అనువె న వవటబు 
Ae మ ve 


దీనికి కారణము. ఆందుకే _పజాబవాహుళ్యాసికి సన్నిహితు లవటానికి యూనాడు 

చాలామంది రచయితలు యో రెండు [ప క్రియః లనూ సాధనాలుగా తీనుకొంటు 
౮ - 

న్నారు, ఏటిని పాఠకుల కందించటానికి అనెక వార, మాస ప|తికలు, (ప్రచురణ 


సంస్థలు పూనుకొంటున్నా య! + 


ఇటు పాఠకుల నుండి లభించే ఆదరణతో, అటు పచురణ క రల |; (హిత్వా 
హంతో తెలుగు రచయితలు వందలసంఖ్యలో ఉద్భవించి వేలసంఖ్యలో స. 
చేస్తున్నారు. ముఖ్యంగా గత రెండు దశాబ్దాలుగా కథానికలు, నవలలు కోకొల్టి 
లుగా అచ్చవుతున్నాయు, కాని యీ తస కూన త్యం రాసిలో ఉన్నంతగా 
గుణంలో లేవన్న అభ్మిపాయం విమర్శక లోకంలో రోజు రోజుకీ బలపడుతోంది. 
ఈ అభిప్రాయం కేవలం నిరాధారమైనది కూడా కాదు, 

నేటి సామాజిక వ్యవస్థ ఎంతో సంగ్టిష్టంగా ఉంది. భిన్న సంస్క్బృతు 
అకు, విభిన్న రాజకీయ సిద్ధాంతాలకు, విశ్వాసాలకు, ఆచార వ్యవహారాలకు 
ఆలవాలమైన సామాజిక స్యరూపంలోని అస్పష్టత, ఆనిశ్చితత్య మే నేటి తెలు 
సాహితీ |పక్రియలలో కూడా పతిఫలిస్తోందని కొందరి అభి పాయం.  మాగిపి 
జీవితంరో, సమాజంలో ఎంతో వె విధ్యం ఉంది, ఎన్నెన్నో మార్పులు అరుగు 


ట్ర సాహీత్యాధ్యయనం 


తున్నయ్‌. కాని యీ మార్పులు గాని, వె విధ్యంగాని లెలుగు సాహిత్యంలో 
అంత స్పష్టంగా, సమ్మ గంగా చ్మితించ బడటం లేదు. అలాగే దాదాపు పాతిక 
సంవత్సరాలతో పోల్చి చూస్తే దేశంలో వెజ్జానికంగా, సాంకేతికంగా ఎంతో 
పురోగమనము క విద్యాలయాలు, వై ద్యశాలలు, విద్యుచ్చ క్రి 
సరఫరా, ఆధునిక పరికరాలు నిత్యజీవన విధానంలో ఎన్నో మార్పులను తీసుకు 
వస్తున్నయ్‌, కాని యీ మార్చు, యీ |పగతి. తెలుగు సాహిత్యంలో (పతి 
బింబించటంలేదు. దీనికి కారణం వ్‌... 2 
నేడు పుంథానుపుంథాలుగా రచనలు చేస్తున్న రచయిత((తు)లలో చాలా 
మందికి తాము చితించే సాహిత్యాన్ని గురించి గాని, తమ చుట్టూ ఉన్న 
సమాజాన్ని త. గాని సరియెన అవగాహన లేకపోవటమే దీనికి ముఖ్య 
" కారణం. వలం అచ్చులో తమ పేరు చూసుకోవాలని, ఒకేసారి నాలుగు 
ప తికలలో సీరియల్‌ నవలలు (వాసి కీర్తి కిరీటాలను ధరించాలస తాప్యతయ 
పడటం తప్ప తాము (వాస్తున్న దానిలో సాహితీ విలువలుగాని, సామాబిక 
పయోజనంగాని ఎంత మా|తమున్నాయో తిరిగి ఆలోచించుకోగల సామర్థ్యం, 
వివేకం చాలామంది రచయితలకుండటం లేదు. దానికితోడు తమ రచనలు 
వెండి తెరపై వెలిగిపోవాలన్న పం. యో మధ్య రచయిత (తు) లలో 
బాగా పాతుకుపోయింది. అందుకే కా స స్త అక్షరజ్ఞానం ఉన్న పతి అమ్మాయి, 
అబ్బాయి కలం పట్టుకోవటానికి వెనకాడటం లేదు. 
ఈనాడు కథలు |వాయటానికి యింతమంది ఉత్సాహం చూపుతున్నా, 
పతికలు, సినిమాలు పోత్సాహమిస్తున్నా సాహితీ స్థాయి ఏ మాతం 
పెరగటం లేదు. ఒకరిద్దరు రచయితలు సామాజిక 3 చైతన్యంతో, సరి 
యెన అవగాహనతో (వాయగలిగినప్పటికీ వారు తమ రచనలను కొన్ని 
సిద్ధాంతాలను |పచారం చేసే “స్తోగన్లు'గా వాడుకుంటున్నా రే తప్ప కళాత్మకంగా, 
సహజ సుందళంగా, వా సవిక జీవితాన్ని చి తించటంలో విఫలురౌతున్నారు. 
సాహిత్యానికి ఓక ధ్యేయం, ఒక నిర్దిష్టమైన లక్ష్యం ఉండి తీరవలసిందే ! 
అందులో సందేహం లేదు. కాని కథలు, నవలలు సృజనాత్మక (ప్మక్రియలు, 
వీటిలో జీవం, చై తన్యం తొణికిసలాడాలంపే రచయితకు ఎంతో ఆలోచనా 
క క్తి, సామాజికమైన అవగాహన, జీవితానుభవం, చారిత్రక పరిణామాలను 
అభ్యుదయ దృక్పధంతో ఆర్థంచేసుకునే శక్తి ఉండాలి, ఈ లక్షణాలన్నిటికీ 


నవల ఫ్‌ 


తోడు ఆస క్రికరమైన క ధాసంవిధానంతో, నిత్య జీవితంలో ఎదురయ్యే వ్యక్తుల, 
సంఘటనల ది తీకరణతో పాఠకులలో ఆలోచనను రేకె తించే రచనలను, వారి 
మానసిక పరిధులను వి సృతం చేసే రచనలను చెయ్యగల శక్తి రచయిత 
కుండాలి, 

కాని యీ నాడు చాలామంది తెలుగు రచయితల రచనలలో యీ లక్షణా 
లేవీ కనపడటం లేదు. ఐనా కోకొల్లలుగా రచనలు చేస్తూనే ఉన్నారు, ఎందు 
కంటె చాలా మందికి “రచయితకు క్యాలిఫి కేషన్లేమీ ఉండనక్క- గ' దన్న గట్టి 
నమ్మకం ఉంది. “వ్రాయటం నా జన్మ హక్కు. 'అ శె రచయితలు భావించటంలో 
తప్పేంలేదు గాని, సమాజానికి పనికివచ్చే రచనలు చేయదల్బుకున్న రచయితకి 
తప్పనిసరిగా కొన్ని అర్హతలు ఉండాలి. 

అందులో ముఖ్యమైనది- మొదటిది-ఇతివృత్తాన్ని ఎన్నుకునే నేర్పు, కథలో 
గాని నవలలోగాని రచయిత ఎన్నుకునే యితివృ త్తం వాస్తవ బీవితానికి 
సన్నిహితంగా ఉండాలి. మనకి నిత్యజీవితంలో ఎదురయ్యే సంఘటనలు -లేదా 
ఎదురవటాసికి సంభవమైన సంఘటనలను మా;తమే రచయిత చి తించాలి. 
సాధారణ మానవుల జీవితాలలో ఎన్నడూ కసీ వినీ ఎరగని మలుపులను, 
ఎక్కడో చెదురు మదురుగా కన్పించే విషయాలను-'జనరలై జ్‌” చేసి, దానినొక 
సహజమైన విషయంగా (భమింపజేయటానికి రచయిత ఎన్ని తంటాలు పడ్డా 
పాధకులకు అలాటి ఆభూత కల్పనలతో నిండిన రచనలవల్ల (ప్రయోజనం 
ఉండదు. కనీసం రచయిత కోరుకునే “ఆనందం కూడా పాఠకులకు కలగదు. 
ఏ పాఠకుల నుద్దేశించి రచనలు చేస్తున్నారో ఆ పాఠకులు ఆయా పాతలతో, 
వారి అనుభావాలతో తమని తాము identify చేసు శోగలిగేంత వా_సవంగా 
రచన చెయ్యగలిగినప్పుడు ట రచనకి సార్థకత ఎర్పడుతుంది. 


మానవ మేధస్సుకు దేశ కాల భౌగోళిక కారణాల దృష్ట్యా కొన్ని అవధు 
లుండటం సహజం. రచయిత కూడా మామూలు మనిషే కనుక ఆతని మేధా 
శ కి కి, జీవితానుభవానికి కూడా కొన్ని పరిమితు లుండటంలో ఆశ్చర్యం లేదు. 
అందుకే ఏ రచయిత కూడా ఒక్క కథలో, ఒక్క నవలలో పూర్తిగా తను 
నివసించే సామాజిక జీవితం యొక్క సమ్మగ స్వరూపాన్ని అందించ లేడు. 
అతను ఎన్నుకునే యితివృ త్రము, దాని. ఆధారంగా చి త్రించబడిన పాత్రలు 


ర్త 
న 
త 
అ 
ర్‌ 
ర్ట 


సమాజంలోని ఏదో ఒక భాగానికి మా [తమే సంబంధించి ఉంటయ్‌. ఒక్కొ 
క్కప్పుడు ఆ భాగం-చాలా చిన్నది en ఒకొ్క-క),.ప్పుడు దాని పరిధులు 
వి సృృతమెనవి కావచ్చు. కాని రచయిత సమాజంలోని. వ్‌ భాగాన్ని గూర్చి 
తాను [వాయదల్చుకున్నాడో దానిని గురించిన పూరి పరిజ్ఞానాన్ని ముందుగా 
పొంది ఉండాలి. తనకు తెలియని విషయాలను గురించి వాయబూనిన రచయిత 
పాఠకులను “హీల్‌” చెయ్యట మేగాక తనని తాను 'హూల్‌' చేనుకుంటాడు. 
ఉదాహరణకి ఒక మధ్యతరగతి కుటుంబంలో పుట్టిన రచయిత ఉన్నత 
కుటుంబాలలో జరిగే సంఘటనల ఆధారంగా రచన చేయదల్చుకుం టే-ఆ కుటుం 
బాలలోని వ్యక్తుల జీవన విధానము, ఆహార విహారాలు, జీవితం యెడల వారికి 
గల దృక్పధం, వారు సంచరించే సమాజము-వీటన్ని టిని గురించి తెలుసుకోవాలి. 
అలాగే అతను కార్మికులను గురించి గాని కర్షకులను గురించి గాని సమాజంలోని 
అట్టడుగు [పజలను గురించి గాని _(హయదల్బుకున్నప్పుడు (ప్రాధమికంగా ఆయా 
వ్య క్తుల జీవన విధానంలో గోచరించే అంశాలను, వారి సమస్యలను వారి 
కోణంలో చి|తించగల నేర్పు రచయిత కుండాలి. అప్పుడే రచయిత చెప్పదల 
చుకున్న విషయంతో పాఠకులు 'కన్ట్‌విన్స్‌' అవుతారు. 
చాలామంది రచయితలు యీ విషయాన్ని గహించక అభాసుపాలవటం 
మనం తరచు చూసూనే ఉంటాం, రాజకీయ పరిజ్ఞానం ఏమ్మాతం లేని రచ 
యితలు ఏవో కొన్ని స్రోగన్రతో రాజకీయ విషయాలను గురించి చర్చించబోవటం, 
కొన్ని సిద్ధాంతాలకు మిడిమిడి జ్ఞానంతో వ కభాష్యాలిచ్చి మేధావులుగా “పోజు 
పెట్టటం- ఫీట్రివ ని రచయితలు * వూల్చు ls పాథకులను పెడ త్రోవలు 
పట్టించే [ప్రమాదం కూడా ఉంది. అందుకే ఏ చయితై నా తనకి తెలియని విష 
యాల జోలికి పోకుండా, తనకు తెలిసిన మ. "తనని పభావితం చేసి 
రచనకు పేరణ కల్పించిన విషయాన్ని గురించి మ్మాతమే [వాసే యిటు 
సాహిత్యానికీ అటు సమాజానికీ కూడా కొంత మేలు చేసిన వాడవుతాడు. 
రచయిత సమాజంలోని ఏ భాగాన్ని తీసుకున్నా అందులో ఆతనికి 
పధానంగా రండు రకాల వ్యక్తు కులు, వర్గాలు కనపడక మానవు. అందులో ఒక 


ర్షం పీడించే. వర్గం. మరొక వ. పిడింపబడే వర్గం (exploiting ps 
colored classes). ఈ పీడించటం అనేది వ న కావచ్చు, ఆ 


గా, మానసికంగా కావచ్చు, సాంఘికంగా 5 కావచ్చు, మాససికంగా, నై తికంగా న 


నవల ధ్‌ 


మేధాపరంగా-ఏరకంగానై నా కావచ్చు. నిజాయితీగల రచయిత ఎప్పుడూ 
కీడితుల పజాన ఉంటాడే తప్ప ఫీడకుల పక్షాన ఉండడు. మానవజాతి పరి 
ణామం, నాగరికత, మానసిక వికాసం ఎప్పుడు పారంభమైనదో ఆనాటినుండి 
పరస్పర విరుద్దమైన రెండు శ కులమధ్య ఘర్షణ కూడా [పారంభమయింది. 
ధర్మానికీ అధర్మానికీ మథ్య, బలవంతులకీ బలహీనులకీ మధ్య, మంచికీ చెడుకీ 
మధ్య నిళంతరం పోరాటం సాగుతూనే వసోంది. ఈ నిరంతర సంఘర్షణవ లనే 
మానవజాతి పురోగతి, సామాజిక |పగతి సాధ్యమయింది. ఈ ఘర్షణ పతి 
దేశంలో, (పతి కాలంలో ఏదో ఒక రూపాన సామాజిక వ్యవస్థను |పభావితం 
చేస్తూనే ఉంటుంది. 

రచయిత కూడా సమాజంలోని ఒక భాగమే 'కనుక ఆ పోరాటంలో 
తానుకూడా పాల్గొనక తప్పదు. ఏదో ఒక పక్షాన్ని సమర్థించక తప్పదు 
కూడా. నేను తటస్టుడిని, నేను ఎవరి పక్షమూ వహించను' అనే రచయిత 
పిరికి వాడైనా అయి ఉండాలి, పారుబోతైనా (6962918) అయి ఉండాలి. 
కా సంత వివేకం, జ్ఞానం ఉన్న ఏ రచయిత కూడా తటస్థంగా ఉండడు, 
ఉండలేడు. వ్యాసుడి దగ్గరనుండి, వాల్మీకి నాటినుండి మన కీవిషయం స్పష్టంగా 
తెలిసివస్తుంది. కౌరవులకీ పౌండవులకీ మధ్య జరిగిన యుద్ధంలో వ్యాసుడు 
పాండవుల పక్షమే వహించేడు. కౌరవులు బలవంతులు. కుత్సితులు. పాండవులు 
జూదంలో రాజ్యాన్నీ, భార్య నికూడా పోగొట్టుకున్న బలహీనులు, నిస్సహాో 
యులు. వ్యాసుడు తన సానుభూతి, [పేమ కొన్ని బలహీనతలున్న ప్పటికీ- 
పాండవులమీదనే చూపించేడు తప్ప కౌళవులమీద చూపించలేదు. అలాగే 
వాల్మీకి తండి యానతికోసం రాజ్యూన్ని వదులుకున్న రాముడిని, రాచరిక 
వ్యవస్థకు లోబడి భ ర్రనుండి విడిపోయి అనేక కష్టాలకు గురియెన సీత కన్నీటి 
కథను [పజల హృదయాలలో నిల్చిపోయేలా చితించేడు తప్ప రావణుడిని, 
శూర్చుణఖని, తాటకిని Us చెయ్యలేదు. బలవంతులలోని. సుగుణాలను 
మెచ్చుకునే కన్న బలహీనులు, నిస్సహాయులు అయిన. వారిలోని లోపాలను 
(పేమించటమే ఉత్తమ రచయిత లక్షణం, బలహీనులకి న్యాయం చేకూర్చటానికి, 
దుఃఖజీవుల కన్నీటిని తుడవటానికి కలం పట్టుకున్న వాడే, పాగ్రకుల హృదయాల్లో 
చిరస్థాయిగా నిల్భి పోయే ధచనలను భేయగబ్గతాడు. 


ధంయనం 


గ 
౭ లి 


గ్ర సాహితా 


పబంధయుగంలో రాచరిక వ్యవస్థలోని సౌందర్యానుభూతులను గురించి, 
శృంగారానుభవాలను గురించి ఎన్నో రచనలు వెలువడినయ్‌, మహో (పతిభా 
వంతులై న పండితులు కూడా తమ సృజనాత్మక శక్తిని, పాండితీ (_పకర్షను 
కేవలం తాము ఎవరి పాపుకోసం పాకులాడుతున్నారో వారి అభిరుచుల కను 
గుణంగా వినియోగించి రచనలు చేసేరు తప్ప అధిక సంఖ్యాకులై న (పజల 
జీవన విధానాలను, వారి అనుభవాలను చి తించటానికి (పయత్నించలేదు: 
అందుకే సాహితీపరంగా, పాండిత్య పరంగా ఎంత గొప్పవయినప్పటికీ అవి 
భారత రామాయణాలవలి సజీవంగా, నిత్యనూతనంగా యీ నాటికీ మామూలు 
[పజల నలరించలేక పోతున్నయ్‌. 

భారతంలో, రామాయణంలో రాజులకథలే యితివృ త్తంగా తీసుకోబడి 
నప్పటికీ, పాండవులు, సీతారాములు కూడా మామూలు మనుషులవలె సామాన్య 
పౌరులవల అనేక కష్టనష్టాలకు గురియెనట్లు చి తించబడటంపల్ల పాఠకులు 
ఆయా హాతలతో తమని తాము 166615 చేసుకుని మెచ్చుకోవటం జరిగింది. 
ఈ విషయాన్ని నేటి రచయితలందరు కూడా దృష్టిలో ఉంచుకోవటం అవసరం. 
[ప్రజలు ఏయే పాతలలో, సంఘటనలలో తమ నిత్య జీవిత విధానాన్ని చూడ 
గలుగుతారో ఆ రకమైన ప్యాతలు, సంఘటనలు గల రచనలు మాత మే చిర 
కాలం (పజల హృదయాల్లో సబీవంగా నిల్సిపోగలవు. 

పాఠకుల హృదయాలకు సన్నిహితంగా కొనిపోయే ప్యాతలను సృష్టిం 
చాలంపే రచయిత గొప్ప మన సత్వ శాస్ర్రజ్ఞుడె ఉండాలి. మానవ నైజాన్ని, 
దేశకాల సామాబిక పరిస్థితులనుబట్టి మానవ స్వభావంలో కనపడే వె విధ్యాన్ని 
ఆర్థం చేసుకుని దానిని నేర్పుగా చితించాలి రచయిక. అనగా కధలలో నవల 
లలో ‘human element’ ఎంత ఎక్కువగా ఉంటే. ఆ రచన అంత ఎక్కువ 
కాలం నిలుస్తుంది. రచయిత ఏ ఆశయ సిద్ధికోసం రచన చేసినప్పటికీ ఆ ఆశ 
యాన్ని కేవలం స్టోగన్‌ రూపంలో కాక వివిధ సంఘటనల కూర్పులో, విభిన్న 
మన సత్యాల చి|తీకరణలో ఆంత ర్రనంగా ఉండి పాఠకుల మనసులలో ముద 
వేసుకునేలా రచయిత నేర్పుగా (వాయగలగాలి. 

నేటి తెలుగు సాహిత్యాన్ని నిశితంగా పరిశీలించి చూసినట్టంబతే ఒక 
విషయం స్పష్టంగా కనపడుతూంది. అదేమంటే. తెలుగు ఠచఛయిళల్లు ఎంత 
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గొప్పవారై నా, కధలోని మలుపులకు, శిల్పానికి, సందేశానికి యిచ్చి నంత 
పాముఖ్యతను పాత చితీకరణకి యివ్యటం లేదని. పా|తలు కేవలం కధని 
నడిపే సాధనాలుగా ఉపయోగపడుతున్నాయే తప్ప విశిష్టమైన వ్య క్రిత్వంతో, 
విలక్షణమైన పవ ర్తనతో (పజల హృదయాల్లో మరపురాని ముద వేసే పా|తలు 
తెలుగు సాహిత్యంలో మనకి చాలా అరుదుగా కనపడతయ్‌. శ్రీరామచం|దుడు, 
సత్య హరిశ్చం[దుడు, ధర్మరాజు, శకుని, శూర్పణఖ, ఉ తరకుమారుడు, 
కాటన్‌, ఒథెల్లో, దేవదాసు, గిరీశం మొదలై న ప్యాతలను యీనాటికీ మనం 
“సింబాలిక్‌ 'గా వాడుకుంటున్నామంటి ఆయా పాతల వ్య క్రిత్వాన్ని రూపొం 
దించటంలో రచయితలు ఎంతగా కృషి చేసేరో అర్థమవుతుంది. ఇంతకు మునుపే 
చెప్పినట్టు ఆలాటి పా్యతలను చిితించాలంటే రచయిత గొప్ప మన స్తత్వవే త 
అయి ఉండాలి. మానవ స్వభావాన్ని, మానవుని అంతర ం౦గపు తోతులలో కద 
లాడే భావతరంగాలని ఆకళింపు చేసుకుని వాటిని [పతిభావంతంగా (పక టించ 
గల భావనాళ క్రి భాష రచయిత కున్నపుడే అలాటి పా|త్రలను సృష్టించ 
గలుగుతాడు. | 

రచయిత మన సత్వవే త్రయే గాక తత్వప త్ర కూడా అయి ఉండాలి. 
ీవితాన్ని, సామాజిక పరిణామాలని తాత్విక దృష్టితో చూసి అర్థం చేసుకోగల 
గచయితే యితరులకు సందేశాన్నందించె స్థాయిగల రచనలను చేయగల్లుతాడు. 

రచయిత కేవలం తాత్వికుడు యూత మే అయితే అతని రచనలలో 
"ఆరతి ఉండదు. రసస్ఫూ 5 ఉండదు. రచయిత వేదాంతియె కాక భావుకుడు, 
సౌందర్యోపాసకుడు అయి ఉండాలి. అవ్వుడే తన '“ఫిలాసఫిని' లేదా దృక్ప 
ధాన్ని అందంగా, ఆకర్షణీయంగా (పకటించగలుగుతాడు. కేవలం భావుకత, 
సౌందర్యోపాసన మ్మాతమే గల రచయితలు కాల్పనిక సాహిత్యాన్ని, కృతిమ 
మైన ఆనందాన్ని, అనుభూతులను అందిస్తారు తప్ప వా స్తవ జీవితాన్ని, సజీవ 
మైన పా(తలను చి తించలేరు. 


అందుకే రచయితకు భావుకతతో పాటు జీవితాన్ని వాస్తవిక దృక్పళంతో 
చూసి విశ్లేషించగల ప్రతిభ కూడా అవసరం. కేవలం సమాజ స్థితిగతులను, 
న్య కుల మన స్తత్వాన్ని యధాతధంగా చిత్రీకరించే రచయిత గాని, అటు కేవలం 
కతన. వాతావరణాన్ని కాల్బనికజగ త్తును సృష్టించే రచయిత గాని సామాజిక 


రి సాహిత్యాధ్యయనం 


పయోజనం గల రచనలను చేయలే ప. వాస్తవ జీవితాన్ని విశ్లేషణాత్మకంగా 
వి|త్రిస్తూ సమాజంలోని అసమానతలను, మంచి చెడులను, వైరుధ్యాన్ని చారి తక 
దృష్టితో అవగాహన చేసుకొని శాత్రీయదృక్పథంతో సమాజ్మపగతికి దోహదం 
చేసే పరిష్కార మార్గాలను సూచించగల ' మేధావి" అయితండాలి రచయిత. 

రచయిత మామూలు మనిషే, రచనలు చేయటానికి అతనేం మేధావి 
రానక్కార్లేదు అని కొందరి అభ్మిపాయం. కాని ఆ అభ్మిపాయం సరియైనది కాదు, 
రాజకీయాల్లో గాని, వైజ్ఞానిక రంగంలో గాని, సాహితీ రంగంలో గాని ఎందులో 
నైనా నిష్టాతులైన వారు మామూలు మనుషుల కన్న ఎక్కువ తెలివితేటలు 
మేధాశ క్రి గలవారేనని తెలుస్తోంది. ఓక రచయిత యొక్క మేధాశ కిని ఆతను 
వ ర్రమాన సమాజాన్ని ఆవగాహన చేసుకొనే పద్ధతిని బట్టి, ముందు తరాఅవారి 
అవసరాలని గుర్తించే “ముందు చూపుని బట్టి అంచనా వేయవచ్చును. 

ఐతే రచయిత కేవలం మేధావి అబమినంత మాతాన కూడా సరిపోవు. 
ముఖ్యంగా మనదేశంలో మేధావులై న రచయితలలో చాలామంది సమకాలీన సమా 
జంలోని లోపాలను చూసి ఆవేదన చెంది ఆ లోపాలని రూపుమూపాలంటే తిరిగి 
(పాచిన భారతీయ సంస్కృతిని, సం పదాయాలను పునరుద్ధరించట మే పరిష్లార 
మార్గం అని భావించిన వాళ్టున్నారు. అలాటి రచముతలందరూ తమ (ప్రతిభా 
విశేషాలను, సృజనాత్మక శ క్రిని, వై దుష్యాన్ని అన్నిటినీ (పాచీన సం[ఫ 
దాయాన్ని కీ ర్రించటంతోనే వినియోగించేరు తప్ప సమాజంలోని పరిణామాలను 
చారిత్రక దృష్టిలో ఆర్థం చేసుకుని ఆ సమాజానికి, కాలానికి తగినటువంటి పరి 
ష్కార మార్గాలను సూచించటానికి (పయత్నించ లేదు. రవీం|ద్రనాథ టాగోర్‌, 
విశ్వనాధ సత్యనారాయణ యీ కోవకు చెందిన రచయితలు, “సంసగ్భాతి' 
'సంపదాయాలు' అన్నవి స్థిరమైనవి (static) కావనీ, ఆయా సమాజాన్ని 
ఏలుతున్న రాజకీయ సిద్ధాంతాలను బట్టి, ఆర్థిక విధానాలను బట్టి సమాజం యొక 
సంస్కృతి కూడా మారుతుందని వాళ్లు [గహించలేక పోయేరు. మనం 'సంస్థ్రృతి' 
అని దేని నంటున్నామో అది “ఫ్యూడల్‌ సంస్కృతి". - రాచరిక వ్యవస్థకు అను 
వైన సంస్కృతి. [ప్రజాస్వామ్య వ్యవస్థలో నివసిస్తూ, _పజాస్వామిక విధానాల 
వల్ల లభించే privileges ని అన్నిటినీ అనుభవిస్తూ రాచరికపు సంస్కృతిని 
కోరుకోవటంలో ఆర్థం లేడు. వ్యవస్థతో పాటు సంస్కృతి కూడా మారుతుంది, 
నూరాలి, ఇలా నూరుతున్న సంస్కృతిలోని మంచి చెడులను గు రించి కాలాను 
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గుణంగా ఏది మంచో, నీది చెడో నిర్ణయించగల శక్తి రచయిత కుండాలి. 
ఓక్క మాటలో చెప్పాలంటు రచయిత ఎపుడూ సంపదాయ వాది కాకూడదు. 
విషప్పవకారుడె యుండాలి. ' సం పదాయాన్ని స్తుతించే కవులకు అవార్డులు రావ 
చ్చును. పదవులు రావచ్చును. కాని వారి రచనలు ముందుతరాల (పజలను 
మాతం (పభావితం చెయ్యలేవు. సంప్రదాయ కవుల (గంథాలు లై |బరీలలోని 
అలమర లను అలంకరిస్తే విషప్టవ రచనలు పజాహృదయాల్లో నిల్నిపోతయ్‌. 

ఐతే “విప్టవం' ఆనే పదానికి చాలామంది విపరీతార్థాలను తీయటం జరుగు 
తోంది. హింసాత్మక చర్యలను (పోత్సహించే వాడే విప్ప వకారుడన్న దురధి 
[ప్రాయం కొందరికుంది. సమాజంలోని బలహీనులు, పీడితులు, తాడితులు ఏ 
వ్యవస్థ వల్ల అన్యాయాలకు, అ|కమాలకు గురియొతున్నారో ఆ వ్యవస్థ నేలే 
[ప్రాథమిక సూత్రాలలో “మార్చు” రావాలని ఆశించే వాడే విప్రవకారుడు. విశ్వ 
నాథ సత్యనారాయణ గొప్ప విద్వాంసుడు, మేధావి, భావుకుడు. కాని విప్లవ 
కారుడు కాడు. అందుకే ఆయన ఆగానకవి కాగలిగాడు గాని యువకవుల హృద 
యాలలో స్థానాన్ని ఏర్పరచుకోలేక పోయేడు, తెలుగు సాహితీ (ప్రపంచంలో 
యుగక ర్రలుగా భావించబడే కందుకూరి వీరేభలింగం, గురశాడ అప్పారావు, 
శ్రీశ్రీ తమ రచనల ద్యారా; తమ విప్లవాత్మక భావాల ద్వారా ముందు తరాల 
రచయితలకు మార్గదర్శకులు కాగలిగారు. 

ఏ సమాజంలోనై నా మంచి, చెడు రెండూ ఉంటయ్‌. చెడును అదేపనిగా 
నిరసించే కన్న మంచిని మెచ్చుకోవటం “మంచిది” కదా ఆని కొందరంటారు. 
గజము. ఏ వ్యవస్థ కూడా లోపరహితంగా, భూతల స్యర్గంలా పజలందరికీ 
సమానమైన న్యాయాన్ని కలిగిస్తుందని అనలేము. అప్పటి పరిస్థితుల దృష్ట్యా, 
ఆయా దేశ కాల భౌగోళిక మత (పభావాలను బట్టి అమలులో ఉన్న వ్యవస్థ కన్న 
ఉన్నతమైన, సుఖ(పద మెన వ్యవస్థ రావాలని [పతి రచయితా కోరుకుంటాడు. 
అమలులో ఉన్న వ్యవస్థతో పూ ర్తిగా రాజీపడేవాడు ఎప్పుడూ గొప్ప రచయిత 
కాలేడు. అసలు "*రాజీ అన్నది రచయిత స్వభావాని కే విరుద్ధం. మార్కు, 
మహాత్మా, ర స్పెల్‌, శ్రీశ్రీ తమ కాలం నాటి వ్యవస్థతో రాజీపడి ఉంటే వారు 
యుగక ర్తలు అయిడిండే వారు కారు. కోట్లాది [పజలను _పభావితులను చేయ 
గలిగి వుండేవారు కారు... సమాజంలోని “మంచితో తృప్రిపడే రచయితలు 
మంచి రచనలను చేయగలలేమో' . కాని,.సమాజంలోన్సి .“ఇెడు"ను: (ప్రతిఘటించే. 
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రచయితలు “గొప్ప రచనలను చేసారు. తమ వెంట వందలాది పజలను నడిపి 
బోరు, “కదిలే వాడు, కదిలించే వాడే కవి. ఏ వ్యవస్థ అయినా కొంత కాలం 
కొనసాగిన తరువాత “డె నమిజమిసీ కోల్పోయి 5962606 గా తయారవుతుంది 
అందు కే కాంత దర్శకుడైన రచయిత ఎప్పుడూ “మార్పును ఆశిసాడు. సమా 
జము చలన శీలమే కాదు, (పగతి శీలము కూడా నని (గపాంచి తన రచనల 
ద్వారా ఆ (పగతికి దోహదం చేయటానికి పయత్నిసాడు. సీటి [ప్రవాహాన్ని 
మళ్లి ంచవచ్చు; గాలిని బంధించవచ్చునేమో గాని కాలానికి క శ్హైం వేయటం వ్వా 
రికీ సాధ్యం కాదన్న సత్యాన్ని రచయిత గు రించగలిగినప్పుడే సమకాలిక సమా 
జానికి, ముందు తరాల వారికి కూడా పనికి వచ్చే సాహిత్యాన్ని సృష్టించగలుగు 
తాడు. 

కేవలం రచనల వల్ల సమాజం మారుతుందా అన్న సందేహం కొందరికి 
వస్తు :ది. నిజమే, ఒక రచయిత శనేవలం తన రచనల వల్ల సామా బిక వ్యవస్థను 
మార్చలేడు. సామాజిక స్వరూపాన్ని ఒక్క రోజులో మార్చగల శ క్తి అధి 
కారంలో ఉన్న వర్షానికి, చట్టానికి ఉన్నంతగా రచయిళకుండదు. కాని స్వయంగా 
తాను మార్చ లేక పోయినప్పటికీ మార్పుకు దోహదం చేసే రచనలను చేయటం, 
జరుగుతున్న మార్పుల కనుగుణంగా (పజలను మానసికంగా సంసిద్దులను 
చేయటం రచయితల కసాధ్య మేమి కాదు. 

ఇక్కడ మరొక విషయం కూడా పస్తుతించవలసి ఉంది. ఓక రచన 
యొక్క (ప్రమాణాలను నిర్ణయించటం ఎలా ? సార్వకాలికము, విశ్వ జనీనము 
అయిన సాహిత్యం అనేది ఉంటుందా? కేవలం నేటి (ప్రమాణాలతో పాచీన సాహి 
త్యాన్ని విమర్శించి పరిహసించటం ఉచితమా ? ఎంత గొప్ప సొహీత్యానిక్షైనా 
చార్మితిక, భౌగోళిక పరిధులనేవి ఉంటాయన్నసంగతిని మనం విస్మరించరాదు. 
కొందరు కవులు వర్తమాన పరిస్థితుల నర్థం చేనుకోలేక తిరోగమన వాదంతో 
[పజలను మూఢులను చేయటానికి [పయత్నించినల్లై నేడు కొందరు రచయితలు 
కొన్ని వెల సంవత్సరాల నాటి సాహిత్యాన్ని నేటి పమాణాలతో చూసి విమర్శించి 
పాఠకులను పెడతోవలు పట్టిస్తున్నారు. రామాయణాన్ని నిన్న మొన్న పారి 
[శామిక విప్ణవానంతరం కాపిటలిస్టు వ్యవస్థకు వ్యతిరేకంగా రూపొందింపబడిన 
మార్క్సిస్టు దృక్పథంతో చూసి విమర్శిస్తున్న మిడి మిడి జ్ఞానపు మేధావులు 
తెలుగు సాహితీ (ప్రపంచంలో యిప్పుడిప్పుడే బయల్టీరుతున్నారు, 
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రామాయణం ఏ కాలంలో రచింపబడింది? ఏ ఉద్దేశ్యంతో రచింపబడింది? 
ఆనాటి రాజకీయ సిద్ధాంతా లేమిటి ? సామాజిక వ్యవస్థ ఎలాటిది ? ఇవేవీ ఆలో 
చించకుండా రాముడు వెధవనీ, సీత చవట ఆనీ తేలికగా మాట్లాడటం, పైగా 
దానికి *“మార్క్స్సిస్టు దృక్పథం" అన్న పెద్ద పేరును తగిలించటం ఆయా విమర్శ 
కుల ఆజ్ఞానాన్ని మాతమే చాటుతుంది. వాల్మీకి రామాయణం తరువాత ఎన్నో 
(పక్షిపాలు వచ్చినయ్‌. మూలకథ ఒకటే అయినా కాలాముగుణంగా పాత 
చ్మితీకరణలో, కథాసంవిధానంలో చాలామార్పులు జరిగినయ్‌. ఏ కథ |వాస్తున్నా 
ఏనాటి కథ వాస్తున్నా రచయిత తన సమకాలిక |పభావం నుండి తప్పించుకో 
లేడు. వాల్మీకి కాలంలో అ సవ్య సంగా ఉన్న కుటుంబ వ్యవస్థను పటిష్టం చెయ్య 
టానికి సమాజ |పగలతికి బలమైన కుటుంబ వ్యవస్థ, భార్యాభ ర్రల అనుబంధం 
అవసరమన్న సందేశాన్ని అందించటానికి రామాయణం రచింపబడింది. రాచరిక పు 
వ్యవస్థలో రాజే దేవుడు. |పజలలో ఒక జదర్భాన్ని, సీత్రిని | పచారం చేయా 
లంటే దానికి ముందు రాజు ఆదర |పాయుడు కావాలి. అందుకే ఏకపత్నీ 
దతుడై న (శ్రీరామచందుని పాత సృష్టింపబడింది. 

రాజు తలచుకుంటే భార్యలకు కొదువ లేదు. కాని శ్రీరామచం[దుడు 
ఒకే భార్యపై మనసును లగ్నం చేసే ఆనాటి సం పదాయం |పకారం 
తం|డి యానతి శిరసావహించి అడవుల వ. (బొరంగజేబులా సోద 
రులను చంపి, తం| డిని కారాగారంలో బంధించి సింహాసనాన్ని అధిరోహించలేదు.) 
భార్యను పోగొట్టుకొని మామూలు పొరుడిలా చెట్టునీ పుట్టనీ పట్టుకుని విలపించేడు. 
రాజు హోదాలోనే-కాదు కనీసం మామూలు మగవాడిలాగా రెండో పెళ్ళి చేసుకో 
లేదు. కట్టుకున్న భార్యకోసం వేచియున్నాడు. తన అర్జాంగిని ఆగ్ని పరీ క్షకు పెట్టి 
రాజుగా తన ధర్మాన్ని నెర వేర్చేడు. ఇదంతా ప్ట్రష్తుక చేయవలసి వచ్చింది? 
రాజే దె వంగా, రాజాజే దె దె వాజ్ఞగా భావించబడే వ్యవస్థలో కూడా రాజై న రాముడు 
భార్యకోసం, ధర్మంకోసం అన్ని బాధలు పడ్డాడు కాబల్టే ఆదర్శపురుషుడై నాడు, 

చిత మైన విషయ మేమంటే కొన్ని వేల సంవత్సరాలు గడచినా, ఏక 
భార్యాత్వం చట్టబద్ధం చేయబడిన (పజాస్వామ్యవ్యవస్థలోకూడా భార్యమీద అంత 
ఏకా[గతతో మనసును లగ్నంచేసే పురుషులు అరుదైన యీనాటికీ (శ్రీరామ 
చందుడే ఆదర్శపా యుడైన పురుషుడిగా భావించబడవలసి ఉంటుంది, . ఆలాటి 
పాతలను demolishచేసి, బోడిగుండుకీ మోకాలిచిప్పకీ ముడి పెట్టినట్టు వాల్మీకి 
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రామాయణానికి మార్కిస్టు దృకృథాన్ని జోడించి, తెలిసీ తెలియని పాఠకుల 
హృదయాల్లో విషబీజాలను నాటే “విషవృక్షాల'ను గురించి ఏమనుకోవాలి ? ద్రీని 
కంతటికీ కారణం రచయితలో చార్మి తిక దృక్పథం లేకపోవటమే ! సమాజాన్ని 
చార్మితక , గతితార్కిక భౌతిక దృష్టితో విశేషించి చూడాలన్న మార్పు యొక్క. 
మూలసూ (తానికి విరుద్ధంగా వీషవృషాన్ని సృష్టించిన రంగనాయక మ్మ తను 
రామాయణాన్ని మార్కిసు దృక్పథంతో తిరిగి వాసేనని మురిసిపోతుంటే 
నవ్వుకోవటం తప్ప మరోమార్గం లేదు, చరిత గతిని వెనక్కి ఠిప్పాలనిచూ సే 
మెధావుల రచనలవల్ల ఎంత [ప్రమాదం ఉందో సాహిత్యానికి వ క్రభాష్యాలుచెప్పే 
మిడిమిడిజ్ఞానపు వి పవనినావాలవర్ణ కూడా అంతకన్న రెట్టింపు పమాదం ఉంది. 


అందుకే యువరచయిత లందరూ ముఖ్యంగా గమనించ వలసిన విషయ 
మెమంటే, తాము ఎన్నుకొనే యివివృతానికిగల దేశ కాల అవధులను గురించిన 
పరిజ్ఞానాన్ని ముందు పొందాలి. చంచలమైన మాసవహృదయాన్ని “డిసి పీసు గా 
ఉంద టానికి ఒక ధర్మం, చట్టం అవసరం. ఆ ధర్మం, చట్టం కాలానుగుణంగా 
మారుతూండ వచ్చు, కాని దొని అక్షం ఓకే! సమాజ (శే మస్సు, 


తన సమాజానికి, తన కాలానికి ఏవి (ోయోదాయక మో, ఎది ఆదర్శ 
పాయమూ అనుసరణయోగ్యమో ఆ ధర్మాన్ని పబోధించే రచనలు చేయటానికి 
రచయితలో ఎంతో జీవితానుభవం, దారి తకదృశ్పథం, వ్య కి గత మైన దురభి 
పాయాలకు తావులేని వర్గపక్షపాతం, బలహీనులయెడల, నిస్సహాయులపట్ట 
జాలి, కరుణ, మన సత్వ పరిశీలనాళ క్రి, తాత్వికత, భావుకత మొదలై న 
లక్షణాలన్నీ తగుపాళ్ళలో ఉండాలి. అప్పుడే ఆ రచయిత కలం నుండి వెలువ 
డిన రచనలు సమాజ శేయస్సుకు దోహదం చేయగలవు, 


దృశ్యకావ్యములు 
శ్రీ తిరుమల శేషాచార్యులు 


వ్యకావ్యములు, దృశ్యకావ్యములు : 

“ ప్రయోజన మసుద్ధిళ్య సషళద్‌ ప (ప్రవర్త రతే” ఆను ఆర్యో క్రి (పకా 
రము, ఏ బుద్దిమాంద్యుడుకూడ | పయోజనాన్ని ఉద్దేశించకుండ, కార్యమునకు 
పూనుకొనడు. అట్టి యెడ పయోజనోద్దేశ్యము లేకయే మహాకవులు కావ్యరచన 
మున కేల పూనుకొందురు : కావుననే కావ్య|పకాళ ఫోకారుడు, “కావ్యం యశ సేఒర్థ 
కృతే, వ్యవవోర విదే, శవేతర కత యే, సద్యఃపర నిర్భృతయే, కాంతాసమ్మి త 
తయోపదెశయుజే "అని నిర్వచించినాడు. కావ్యను యశము కొజకో, ధనసంపా 
పన నిమి తమో, వ్యవహార జ్ఞానము నార్జించుటకో, అశుభములను వర్ణించుటకో , 
పరలోకసుఖముల కొటికో రచింపబడవలెనని, అదియును |పియునకు తన 
(ప్రియురా లుపదెశించునట్టు మధురాతిమధురము కావలెనని. 

ఇక్‌ ఆధునికులు ఎట్టు ఊహింతురో గమనింతము. |ప్రతివ్య క్రికి శరీరము 
మనస్సు రెండు ఉన్నవి. శరీరపోషణమునకు అన్న పానాదులు నిదావిహారాదులు 
అవసరము. అప మనస్సుకు పోషించుటకు అసందసుఖములు అవసరము. 
ష| డసోపేత భోజనము, కమ్మని పాపపు సుఖని[ద, వాహ్యా?ి మున్నగు 
నవి glenn కూర్చును. కావ్య శవణము, విన రోదదర్శనము, (పియా 
లాపములు మనస్సు నారోగ్యపరచును. పాశ్చాత్యులు, “Sound mind in 
a 804964 body 'అనినారు. కాని |పాచీనులు దీని నంగీకరించినట్టు తోపదు. 
నాల్మీక్యాధి బుమలు అన్నపానాదులకు రోసి, కేవలము వాయభక్షణులై , తపస్సు 
చేసినారు. వారిపై పుట్టలు 'పిరిగినవి. దేహ మేమయినట్టు ? వారట్టు ఆలోచనా 
సముద్రమును మథనము చేసి, ఆరోగ్యవంత మైన. మనస్సును మధించి. కాన్య 
సుధను వెలువరించి ఫంచినారు. కావున కావ్యాదులు మానసి కానందమును 
కూర్చుసనుటలోను, అనుభవజ్ఞుల మనస్సుల నారోగ్యము . పెంచుననుటలోసు, 
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విపతిప త్రి లేదు. ఇపుడు కావ్యమనిన, (స మనస్సున కానందసుఖముల 
నిచ్చి, ఆరోగ్యమును “పతన, తద్ద్వార యిహపరసుఖముల నిచ్చునో అది.” 
కావుననే కావ్యము పురుషార్థసాధక మైనది. 
శ్రవ్య కావ్యములు 

వెదములు శ్రుతులు విని నేర్చుకొనవలసినవి. (శ వ్యములు అనగా విని 
యానందింపదగినవి. '_శవ్య కావ్యములనగా కేవలము (శవణానందములై , 
మనస్సుల కాహ్హాదమును గూర్చునవి. రామాయణ భారత భాగవతాదులు మనువను 
చరి తాదులు మున్నగునవి. 
దృశ్యకావ్యములు 


దృశ్యములు అనగా చూడదగినవి. దృశ్యకావ్యములనగా చూచి యానం 
దింప దగిన కావ్యములు. రూపకములు, నాటకములు మున్నగునవి. “సర్వేం 
డియాణాం నయనం [పథానమ్‌, ” ఇం దియములన్ని టిలో కన్నులు ముఖ్య 
మెనవి, కన్నులుండుటచేతనే ఈళ్వర సృష్టిని చూచి, తనిసి, ఆకని పరత్వ 
స్థిర త్వములను విశ్వసించుచున్నాము, చూచినది సత్యము. విన్నది సత్యము 
కాకపోవచ్చును. గాయకుని పాటను (సంగీతమును) రేడియో ద్వారా వినినప్పుడు, 
మనము ఆనందానుభూతులను పొందుచునే యున్నాము. అయినను పాట 
కచేరీలలో వారిని (ఆ గాయకుని) చూచుచు ఆ పాట వినినప్పటి యానందము 
వేరు. ఇంకను చెప్పవలెననిన, గాయకుని మూతి మువ్వంకలై , జుగుప్పాకరముగ 
గుండును. అయినను ఆనందమున కడ్డురాక పరవశింపజేయును. ఇది దృళ్య 
సూహాత్మ్యము. కావుననే దృశ్యకావ్యములు _గ్రవ్యకావ్యములకం చెను రసాను 
భూతిని కలిగించుటలో [పముఖములని పండితాభి పాయము, భరతుడు, నాట్య 
శాస్త్రమున నాట్యోత్స తికి హేతువును చెప్పుచు, ఒక్కొాక్కమన్వంతరమున, 
కృత త్రేతాయుగముల సంధికాలమున, (ప్రజలు కామ కో ధాది అరిషడ్యర్గ ములకు 
లోనై, (గామ్యధర్మ |పవృతి నవలంబింతురనియు, అనగా అజ్ఞానులై 
చరింతురు, వారికి [శుతి యితిహాస పురాణములు చెవికెక్కవు. వారిని సన్మార్గ 
గాములగా నొనర్చుటకు దేవేందుడు (బహ్మ దేవునిట్లు (పార్థించినాడు; “ఓ బహ్మ 
దేవుడా! “|కీడ నీయక మిచ్చామో దృశ్యం (శవ్యంచయద్భవేత్‌ ” అనగా, 
“చూచుటకును, వినుటకును, అనువె న వస వస్తువును మేము కోరుచున్నాము. 
అనుగహించుము" అని. ne 
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“కావ్యెషునాటకం రమ్మమ్‌,” కావ్యములలో, అనగా (శవ్యదృశ్య కావ్య 
ములలో నాటకమే రమ్యమెనడి. దృశ్యకావ్య మే రమణీయము. అనియు, “నాట 
కొంతంహి సాహిత్యమ్‌” అన్న మరియొక విశేషసూ క్రియు నున్నది. విశ్వ 
విద్యాలయ పట్టములలో P.A D. డాక్ట రటు పట్టము ఎట్టు పెమెట్లో, ఆవే 
సాహిత్యమునకు చివరిమెట్టు, అ త్యున్నత స్థానము. నాటక మా, ( నృశ్యకావ్య 
పఠనము). 

సాహిత్యవృ క్షముసకు అక్షరాభ్యాసము బీజయు. ఇతర సాహీత్య (పకకి 
యలు వెర్దు, బోదె, ఆకులు, కొమ్మలు, రెమ్మలు మొగ్గలు పూవులు మున్నగునవి, 
నాటకములు ఫలములు. ఫలాపేక్ష చేతనే కదా బీజ నికి పము? |పయోజన 
సిద్ధియేకదా ఫలము. ఏ ఫలము నాశించి మానవుడు సాహిత్య వ్యాసంగమును సలు 
పునో అది నాటకము- (దృశ్యకావ్యము) 
పూర్వాం|ధకవులు నాటకముల నేల రచింపరైరి గ 

నాటక | పయోజన మింత గొప్పగిగా నున్నప్పుడు, నన్నయ తిక్కనాదులు . 
తద్రచనమునకేల పూనుకొనరై ర? చేతగాకనా? ఇష్టములేకనా? ““అతి సమర్థుల 
కిల నసాధ్యంబు గలదె లో నన్నయ తిక్కనాదులకు చేతగాదన్న వాదము నీరా 
ధారము. ఇష్టము కాలేదన్న వాదమునే సమాశయింతము. విద్యాంసు లనేకు 
'లనేక కారణములను చెప్పుచున్నారు. నేనూపొంచిన కొన్నింటి నిందు పొందుపర 
తును. ఆదికవి వాల్మీకి, సాతాద్దిష్ట్యంశ సంభూతుడై న వ్యాసుడు మున్నగువారు 
వేద పచారమును ఇతిహాస రూపమున చేసినారు. “వేదః పాచేత సాదాసీత్‌ 
సాశ్షాదామాయణాత్మనా” అనియు, నన్నయ, “వివిధ వేదత త్య వేది వేగ 
వ్యాసుడు- విశ్వజనీనమై పరగుచుండ జేసె భారతంబు అనియు తిక్కన, 
“భారతమను పేవబరగు పంచమ వేదం బారాధ్యము" అనియు వేద (ప్రచార 
సాధనములు గనె భారత భాగవత రామాయణాదుల నుపయోగించుట స్పష్టము. 
నన్నయ తిక్క-నాది పూర్వాళధ కవులును వైదిక ధర్మ _పబారము కొజకే 
రచనలు చేసినారు. అట్టగుట వారు పూర్వబుషిమార్గమునే  యనుసరించి 
యుందురు, ముఖ్యముగ తిక్కన గారు ఉత్తర రామాయణమును నిర్వచనముగ 
(వాయుటలోని ఆంతర్య మిదియేనే మో? శ్రవ్య కావ్యముల కంటెను దృశ్య కావ్య 
ములు (ప్రభావితములే. కాని అవి (పదర్శింపబడి నప్పుడే. అధిక (ప్రయోజన 
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కారులు. |పదర్శింపబడ వలెననిన, సామాన్య మానవుడు రామాది పాత ధార 
ణము చేసి, తాను రాముడే నని సామాజికుల నమ్మించ గలుగవలెను. అనగా 
మోసగింపవలెను. ఇట్టి కృతిమ [ప్రదర్శనము పరమ నిష్టాగరిష్టు లైన పెద్దల 
కిష్టమెయుండదు. ఆంతేకాదు-క థను రంగస్థల యోగ్యముగను, (పదర్శనాను 
మం. గను మలచవలెను. అట్టు సేయుట అసత్య మే కదా? అట్టి అసత్య 
దోషమునకు వారు సాహసించి యుండరు. కిక) భరతముని గ్ర మిము లెవ్య 
రును నాటకములు (వాసినట్టు తోపదు. భరతుని నాట్యశాస్త్రమున నాటక లక్షణ 
ములే తక్క. ఆతని కృత మెన నాటకము కూడ అలభ్యమే. మూడవది, ద్విజుడు 
రామాది సా్యతధారణము చేసి నాటకము (పదర్శింపరావనియు, అట్టు చేసినవాడు 
పం క్రి బాహ్యుడగుననియు, వాని దర్శన మ్మాతమున శవ దర్శనము వలె సచేల 
స్నానము చేయవలెననియు నేర్పడిన యాచారములు నిన్న మొన్నటి వరకు సమాజ 
మున పాటింపబడుచు వచ్చినవి. కావుననే కావలెను మన పిల్హలమణ్ణి పిన ఏరన, 
జాన శాకుంతలమును యథాతథముగ (దృశ § 

కావ్యముగ) నను వదింపక , భవ్య | [పబంధముగ నుద్ధరించి తన మ క్కువ దీర్చి 
కొనినాడు. 

భారత కవులకును |[పబంధ కవులకును దృశ్య కావ్యములపై నభిరుని 
యెక్కు వే యనుటకు తగినన్ని నిదర్శనము లగుపడుచున్నవి. ఒకటి వారి భాష 
సరళ సులభ సుందర మై, స్పష్టమె, పథితల కందుబాటులో నుండుట. ఎక్కు డో 
వర్ణనలున్న చోట తప్పితే సర్య|తా భాష అతి మృదుమధుర ము, రెండవది కథ 
యందలి పాతలు స్వయముగా మాట్లాడి నట్టుండుట, నన్నయ శకుంతలా ఖీమాది 
ప్నాతలు, తిక్కన |దౌపదీ కృష్ణధర్మరావాది పాలు ఇత్యాది, సంభాషణాత్మక 
మైన భాషను తిక్కన మరింత తీర్చిదిద్దినట్లు కనుపడను. కావుననే తిక్కన రచ 
నలో నాటకీయత యున్నదని పండితు లనుచున్నారు. 
మచ్చుతునకలు : 
నన్నయ వర్హన :-- 

శా. ఆ దుష్యంతు డనంత నత్తు్వుడు సమసాశాంత మాతంగ మ 
. ర్యాదాలంకృతమైన భూ వలయ మాత్మాయ తమె యుండగా 
నాదిత్యాంప సమీర దుర్గను మహో, గారణ్య దేళాళితో 
నాదిషత చరి త్రనేలె నజితుండె బాహు వీర్యంబునన్‌. 


తననుబ్యూ తలూగించిన అభిజ్ఞా 


సంభాషణ :-_ 
[కచ్చర వేటవచ్చి యిట కణ్యమహాముని జజణది పోవగా 
వచ్చితి మెందు వోయిరొకొ వారనినన్‌ విని యా లతాంగి, నా 
రిచ్చట నుండి యీ కణమ గిరి కానక బండ్లు దేర ము 
వచ్చు టెరింగి నస్‌ జనవల్లభ వారును వత్తురింతకున్‌. 
తిక్కన వర్తన ప్‌ 
| దోవది బంధురంబయిన [_కొమ్ముడి “న్నన విక్చివెండుకల్‌ 
దా పలచేతంయబూని యసిత తచ్చవి( టొల్సుమహో భుజంగ మో 
నా విలని ల్లీ [వేలగ మనంబున బొంగు విషాద రోషముల్‌ 
శప. బాష్పములు ,గమ్మగ డిగున పచి యూ 
టు ee ౧ 
సంఫాషణ :__ | 


లో 


ఇవి దుస్స సేను _పేళ్ళం దవఐలి సగము, (టెవ్విహోయి తర్మిానయన నై 
రసల కడ(దీరు మాటల యవసరమున దలపవలయు నద్వుఃత పీనిన్‌. 
అలసాని పెదన వరనము :__ 
ధం యు ౯09 
ఆట(జని కాంచె భూమినసురు( డంబర చుఎబి ర స్పృరజ్జరీ 
పటల ముహుర్ము హుద్దుతద భంగ తరంగ మృదంగ నిస్స్యన 
స్పుట నటనానుకూల పరిఫుల్ల కీలాప కలాపి జొలమున్‌ 
గటక చరత్క రేణు కరకంపిత సాలము ఎత శై లమున్‌. 
సంభాషణ :._ 
ఊఉ. ఇంతలు కన్ను లుండ( దెరువెవ్వరి వెండెదు ? భూసురేంద యే 
కాంతము నందు నున్న జవరాం్యడ నెపం బిడి పల్టారించు లా 
గింతియ కాకి నీ వెలుంగవే మును వచ్చిన తోవ చొప్పు ? నీ 
కింత భయంబులే కడుగ నెల్లిదమైతిమె 7 స తరల 
ముక్కుతిమ్మన వర్ణనము ఫ్‌ 


మ. జలజాతాసన వాసవాది నురపూజా ఖాజనంబై తన 
ర్చు లతాంతాయుధు కన్నతం(( డి శిరమచ్చో వామ సొదంబుసం 
దొల(గం (దోచె లతాంగి; యట్టయగు నాథుల్నేరముల్సేయం బే 
రలుకం జెందిన యట్టి కాంత లుచిత వ్యాపారము ల్నేర్తురే 3 
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సంభాషణ :-- 

చ. నను భవదీయ దానుని మనంబున నెయ్యపు( గిన్మ (బూని తా 
చిన యది నాకు మన్ననయ; చెల్వగు ప్రణ పల్లవంబు మ 
తను పులకాగ కంటక వితానము డాశిన నొచ్చు నంచు నే 
ననియెద; నల్క_ మానవు గదా యి(కనై న నరాళ కుంతలా : 


దృశ్య కావ్య స్వరూప స్వభావములు : 


బ్రహ్మ ఇం|దాది దేవతల _పార్థన నంగీకరించి, నాట్యమను పేరు గల 
పంచమ వేదమును సృష్టించుటకైై , చతుర్వేదముల నుపాసించెను. 

ధర్మ్య్యమర్థ్ధ్యం యశస్యంచ సోపదేశ్యంస సం|గవామ్‌। 

భ విష్యతశ్చ లోకస్య సర్వ కర్మానుదర్శక మ్‌॥ 

సర్వ శాస్తారిక సంపన్నం, సర్వ శిల్ప పవ ర్రక మ్‌; 

నాట్యాఖ్యం పంచమం వేదం, సేతిహాసం కరోమ్యహమ్‌॥ 

జ[గాహ పాఠ్యమ్‌ బుగ్వేదాత్‌, సామభ్యోగీత మేవచ 

యజుర్వేదాత్‌ అభినయా కా రసానాధర్వణాదపి॥ 
బుగ్వేదము నుండి పాఠ్యమును, అనగా ఇతివృ త్తమును, సామవేదము నుండి 
గీతమును (సంగీతమును), యజుర్వేదము నుండి అభినయమును, అధర్వణము 
నుండి నవరసములను [(గహించి, నాట్య వేదమను పంచమ వేదమును సృష్టిం 
చెను. ఈ నాట్య [ప్రయోజనమును చెప్పినాడు. ఇది ధర్మ |పతిపాదకమును, 
అర్థమును యశమును కూర్చునవియు, క్షు ప్రమైన ఉపదేశ సహితమును, ముందు 
తరములవా రాచరింపవలసిన సర్వ సత్కర్మాచరణ _పేరకమును, సర్వ శాస్త్రార్థ 
సంపన్నమ్ము,ను సర్వ శిల్ప (పవ రకమును కావలెను. 

“ భవతాం దేవతానాం చ శుభావభ వికల్పక'ః 

కర్మభావాన్మయా పేక్షీ నాట్య వేదో మయాకృతః 

నై కాంతతోఒ|త భవతాం దేవానాం చానుభావనమ్‌ 

తలొోక్యస్యాన్య సర్వస్యనాట్యం భావాను కీ ర్రనమ్‌ 

క్వచిద్ధర్మః క్యచిత్కీ.డా క్యచిదర్థః కంచ్భమకి 


క్వచిద్దాస్యం క్యచిద్యుద్ధం కచితాా-మః క్యచిద్వధః 
ధర్మోధర్మ పవృతానాం కామః కామోపసేవినామ్‌ 
నిగహో దుర్వినీతానాం వినీతానాం దమ।క్రియా 

కీ బానాం ధార్ష్య జనన ముత్సాహః శూరమానినామ్‌ 
అబుధానాం విబోధశ్చ వైదుష్యం విదుషా మపి 
ఈళ్వరాణాం విలాసళ్చ సైర్యం దుఃఖార్దికస్యచ 
ఆర్థోపజీవినా మర్థో ధ తి రుద్విగ్గ చెతసామ్‌ 
నానాభావోప సంపన్నం నానావస్థాంత రాత్మకమ్‌ 
లోక వృతానుకరణం నాట్యమేతన్మ యాకృత మ్‌ 

ఊఉ తమాధమ మధ్యానాం నరాణాం కర్మసం శయమ్‌ 
హితోపదేశ జననం ధృతి! కీడా సుభఖాదికృత్‌ 

(ఏత్మద సేషు భావేమ సర్యకర్మ। కియా స్వథ 
సర్వోపదేశ జననం నాట్యం లోకే భవిష్యతి) 

దుఃథా ర్రానాం [కమా ర్రానాం కోకా ర్రానాం తపస్వినామ్‌ 
వి|కాంతి జననంకాలే నాట్య మేతద్భవిష్యతి, 

ధర్మం యశస్య మాయుష్యం పాతం బుద్ధీ వివర్ధనమ్‌ 
లోకోపదేశ జననం నాట్యమేత దృవిష్యతి. 

నతత్‌ జ్ఞానం నతచ్చిల్చ్పం నసావిద్యానసా కలా 

నాసౌ యోగోనత త్కర్మ నాట్యేఒస్మిన్‌ యన్న దృశ్యతే 
తన్నాాతమన్యుః కర్తవ్యో భవద్భి రమరాన్‌ (పతి 
స ప్రద్వీపానుకరణం నాట్యమేతద్భవిష్యతి 

దేవానా మసురాణాం చ రాజ్ఞామథ కుటుంబీనామ్‌ 
_(బహ్మర్షి ణాంచ విజ్ఞేయం నాట్యం. వృతాంత దర్శకమ్‌ 
(వేద విద్యేతిహాసానా మాఖథ్యాన పరికల్పనమ్‌ 
విశోదకరణం లో కే నాట్య మేతద్భవివ్యతి 
శుతిస్కృతి సదాచార పరి శేషార్థ కల్పనమ్‌ 
వినోదజననం లోకే నాట్య మేతదృవిష్యతి) ” 


20 సాహిత్యాధ్యయనం 


ఈ నాట్యవదము సుఖాళుభ ఫలములను, ధర్మాధర్మ స్వభావ ములను 


(పదర్శించును. మూడు లోకములవారి భావములను వ్య ్ర్రము 
చేయను. ఇందొకచోట ధర్మను, ఒకచోట శమము, ఒకచోట 
హాస్యము, వేరొకచోట యుద్ధము _పవర్శింపబడును. ఇవి లోకవృతాను 
కరణమును, నానావస్థాం కరాత్మర మును, నానాభావోప సంపన్నమునునై , 


ఉత్తమ మధ్యమ అధమ భేవముల వారగు మానవుల యొక్క వివిధ కర్మలసు 
పదర్శించును. ఇది పాతమును, థైర్యముసు, (క్రీడను, సుఖమును కలిగించు 
నదియె ఉపదేశాత్మక మగును. సామాజిసలకు దుఃఖమును, [ళమను పోగొట్టి 
హత మును, యశస్సును, ఆయువును, బుద్ది వికాస మును కూర్పును. త్య నాట్య 
మందు కన్పట్టని జ్ఞానముకాని, శిల్ప ముకాని, విద్యకాని, కళకాని, యోగముకాని, 
రర్మకాని లేదు. సర్యశా స్ర్రములును, సర్వశిబ్బములును, ఎవిధములై న కర్మలును 
ఈ నాట్యమందు కూడియున్న వి. 
లాక్షణికులు - దృశ్యకావ్య స్వరూపము :- 

దృశ్యకావ్యములలో ఇతివృ తము (తివిధము. _పఖ్యాతము, ఉత్సాద్యము 
మి శమము, ఇవియు మరల రెండు విధములు. సూచ్యము (సూచింపదగినది, 
పపదర్శనాయోగ్య మైనది):  అసూచ్యము (సూచింపదగనిడి, _ప్రదర్శింపరానిది), 
ఈ (పదర్శింపదగినదియైన సూచ్యమ మరల ద్వివిధము. దృశ్యము, (శవ్యము* 
(పధానపా తలచే రంగస్థలము పె (పదర్శింపదగినది దృశ్యము. అట్లు _పదర్శింప 
రానిది (అననుకూలమైనది) విష్క_ంభము, చూళిక, అంకాస్యము, పవేశకము, 
అంకావతారము అను అయిదు విధములయిన [శవ్యరూపములను (పదర్శింప 
బడును. అనగా ఆ|పధానములె న (ఒకొ-క్క_ప్పుడు కథతో సంబంధ మేలేని) 
ప్యాతలద్వారా, రంగస్థలము పె (పదర్శింపరాని విషయములను, వేనిని తడవక 
నాటకము (పదర్శించుటకు వీలుపడదో అట్టివిషయములను చెప్పించుట. |శవ్యము 
మరల ద్వివిధము. సాధ్యము, అసాధ్యము. సాధ్యములు:- చుంబనము, గాథా 
లీంగనము, ఏకశయ్య, సంభోగము మున్నగునవి, కని _పదర్శించుటకు సాధ్య 
ములే కాని కూడదు, అసాధ్యములు :- యుద్ధము, మరణము, రాజ్యవిప్టవము, 
స్నానము, అనులేపనము, భోజనము మొదలగునవి. 


ఆధునికుల దృష్టిలో దృశ్యకావ్య స్వరూప స్వభావములు :- 


దృశగకావ్యము లందలి భాష సులభాతి సులభమై, సరళమై సుందరమై 
స్పష్టమై, మనోహరము కావలెను. భిన్న భిన్న ప్మాతలను |పవేశ పెట్టుటవలన 
సామాజికుల మనస్సుల నాకర్షించి వాని సంభాషణముల వలన ఉద్దేశింపబడిన 


బో లీ లద Oa ల ఇద an] బాకీ 
నిదిషమెన ఉపదశములను వాది మనస్సుల కెక్కి-ంచి కార్యోన్ముఖులను చేయుటదేు 


(అరు షం 


యిందలి [పయోజనము. 


న 


నాటకమందలి పా|తలు, రామాదులు, సహజముగ మాట్లాడి నట్టుండ 
లెను కదా ! వారు పద్యములలో మాట్లాడి యుండరే. ఆటు కాళిదాసాది 
ంస్మత కవులు ఇటు తెలుగు కవులు సంభాషణలో పద్యముల నేల (పవే" 
పెట్టిరి ? ఇది యసహజము కదా ! అనియు ఆధునికులలో కొందజు సందేహ 
మును వెలిబుచ్చుచున్నారు. ఆ మాటకు వచ్చిన నాటకము, తత్ప్రదర్శనమే 
కృతిమము, ఆసహజము అగును. రోగికి అయిష్టమెన చేదు మందును [త్రాగించు 
టకు వైద్యుడు చక్కెర కలిపియో తేనె కలిపియో దానిని అమృత ప్రాయముగా 
నొనర్చి (తాగించి రోగసివారణ మొనర్చును, ఆపే నాటక పయో క్రయు, నాటక 
క ర్హయు ఛందో బద్ధమెన కావ్య పద్యామృతమును ఉపదేశ నిష్టితమైన విషయ 
మను మందుతో చేర్చిన సామాజికుడు ఆనందమఘముగ ననుభవించును కదా! 
[ప్రయోజన సిద్ధియు నగును, వాల్మీకి, పరాశర వ్యాసాది పాచీన కవుల రచనలు 
నిర్వచనములు. హాని (ప్రభావము సర్గ (ప్రపంచ మానవ మనః ఫలకముల చెరగని 
ముద్దర వేసినది. గద్యమున కన్న పద్యమే సులభ సుందర (గ్రహణ సాధన 
మెనది. ఆట్లగుటచెతనే కాశిదాసాది నాటక కర్తలు, ఉపదేశించ దలచిన విషయ 
ములను ముఖ్యముగా పద్యములద్వారానే అందించినారు. శాకుంతలములోని శ్లోక 
చతుష్టయ మట్టిదే. తెలుగులో వెలసిన అనేక నాటకము లట్టివే. పద్యము హృద్య 
మైన దగుట, తద్వార ఉపదేశామృతము నందించిన సుఅభ సుందరమై, సుగా 
హ్యమై |కోతనుట్టూత నూగించి కార్యోన్ముఖుని జేయును. (పియురాలందించిన 
పానీయమును వలె తృ పిగా తనివిదీర ననుభవించును. తిరుపతికవుల పాండవో 
ద్యోగ విజయములు కేవలము పద్య నాటక ములనియే. చెప్పవచ్చును. ఆం 
దేశమున నిప్పుడధిక ప్రచారములో నుండి [పజొదరణ పొందిన - నాటక ములును 
నివియే. |శావ్యములై.  వినుటకింపె న . పద్యములుండుట , చేతనే వాటి విలువ 
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హెచ్చినది. ఇదంతయు పద్య | | పభావమే. (పదర్శనమున ఈ పద్య పఠనము 
కావ్య | | పయోజనమున కంటెకు ఎన్నియో రెట్లధిక [ప్రయోజన కారియె భాసిల్లు 
చున్నది. నాటకములలోని భాష ము కలిగి సుదీర్చ ములె న వాక్య 
ములు కలిగి యుండరాను. అనవసర మైన వర్ణన లుండరాదు. Peter Bes 
బలిజేపల్లి వారి హరిశ్చం[దలో గంగానదీ ఘోష వర్ణనము, కాశీని శ్వేశ్వరరాలయ 
గోపుర వర్ణనము మున్నగునవి. ఏలనన సామాజికులు వినుట తోడనే ఆ పద్యము 
' లోని భావమును [గ్రహణము చేయ గలుగ వలెను. అప్పుడే కదా వారికి రసాను 
భూతి ఏర్పడును. శృంగార మును, హాస్యమును (పదర్శించునపుడు అతిసుకుమార 
సుందరము కావలెను. జుగుప్పా హేతువు కారాదు. ఉదాహరణమునకు హరిశ్చంద 
తోనే చం[దమతీ హరిశ్చుందుల వియోగ సమయమున చంద్రమతి హరిశ్చం|డు 
నితో పలికిన పద్యము; “కదలవేమని విపు డదలించుటకు మున్నె మీ నోటి 
నుడి తేనెలాన నిండు; ఇంపార మిము కౌగిలింపనిండు” అనుచితమెనది. దీని 
కంతకును హేతువ్వ పూర్ణకవుల _శవ్యకావ్య (ప్రభావమే. నాటకక ర వీనినెరిగ్‌ 
వర్రించనగును. కాళిదాసాది నాటక కర్తలు, అసామాన్య కల్పనా చతురులగుట 
చేతనే, తమ నాటకములలో నుచితమై (పదర్శనాయోగ్యమైన శృంగారమునే 
వ్య కముచేసినారు. అనుచిత మై జుగుప్పాకరమై, [పదర్శనమన కనమకూలమైన 
పచ్చి శృంగారము వంకకే పోలేదు. ఉదాహరణమునకు కాళిదాసు తన అభిజ్ఞాన 
శాకుంతలమున దుష్యంతుడు తన విదూషకునకు, శకుంతలయొక్క్ల అంద 
చందములను వర్ణించి చెప్పునప్పటి శృంగార రసపోషణమును గమనించిన, ఆత 
డెంతటి యుచితజ్ఞుడో, ఎంతటి నాటక రచనా సమర్థుడో స్పష్టమగును. 


“చి తే నివేళ్ళ పరిక ల్పిత స త్వయోగా; 

రూపోచ్చయేన విధినామనసాకృ్ళతాను; 

శ్రీ రత్న సృష్టీరపరా [పతిభాతిసామె 

ధాతుక్వి భుత్వ మనుచి న్య వపుశ్చ తస్యాః 
అనా ఘాతం పుష్పం కిసలయమలూనంకరరుహైః 
అనావిద్ధం రత్నం మధునవ మనాస్వాదితరసమ్‌, 
ఆఖండం పుణ్యానాం ఫలమివచ త దూపమనఘమ్‌, 
నజానే ఖో క్రారం కమిహసముప స్థాస్యతి విధిః, 


దృశ్యకావ్యములు బ్రివ్లీ 


పె పద్యములలోని భావము ఎంత సున్నితమో అంత మనోహరమును 
నై యున్నది. తెలుగునాటకములలో నిట్టి మనోజ్ఞశృ్ళంగార మును (పదర్శించినవాడు 
మహాకవి కాళ్లకూరి నారాయణరావు. వారు తమ చింతామణి నాటకమున పండి 
తుడు ధనవంతుడు మూ ర్రీభవించిన మానవతామూ ర్తి, నాయకుడైన బిల్వమం 
గలుడు చింతామణిని చూచి, ఆమె సౌందర్యమునకు ముగ్గుడె వర్ణించిన 
సన్ని వేశమున- 


“రెప్పలు వాల్పకుండిన, ధరి తిని పాదములంటకుండినన్‌, 
తప్పక రంభయో మరి ఘృకాచియొ మేనకయో యటంచు 
నిక్కప్పుర గంధిపట్ల [భమ గల్లకపోవదు, ఆలకింపలే 
దిప్తురమందె యిట్టి జలజేక్షణ యుండునటంచు నెన్నడున్‌'' 


అవే పానుగంటివారు తమ విపనారాయణ నాటకమున , వి|పనారాయ 
ణుని చేరవచ్చెడి దేవదేవిని శ్రీనివాసుడు వ రించిన సన్ని వేశమున- 


సీ. పావన తులసికా పద్మబీజస్తోమ 
రచితమాలలు మెడ గాలుచుండ, 
తీరుగా దిద్దిన తిరుమణి తిరుచూర్ణ 
తిలక ంబు దివ్య దీధితులనీన, 
సీరెండ తీరుండు సీరాగావికాషాయ 
తళతళల్‌ తనువంత నలమి కొనగ, 
రమ్యనాదముతో డ రంగనామము బల్కు 
మురళి గానమురీతి మురువుగొలుప, 
గుటిక లొదవించు చితాన్న ఘుటికవంటి 
వర్ణమును గల్గి, వెన్నయప్పమునుబోలె 
మెత్తనె, బోడిదౌ రాగిమిళ్లి చెంబు 
చేత గాలంగ, నడిగొ వేంచేయనొక తె,” 


ఎంతటి యపురూప సున్నిత శృంగారము! ఎంతటి గంభీర హాస్యరచనా 
చఛమతగ్గాతి ; నాటకములలో శృంగార హాస్యములిక్లే యుండవలెను, 
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సమాజమునకు దృళ్యకావ్యముల ఉపకారము: 

బాలుడు [శవణ్యగహణమున, తల్లిదండులయొక్క._యు, పరిసరముల 
యొకగయు భాషా [పవాహమును, భావ సముదాయమును వాక్యరూపమున 
మనఃకటాహమున నించుకొనును. వాగిం దియములు అనుకూలించినపుడు, తనకు 
గల అనుకర శ క్రియకు వేడిమి తాకిడిచే, నావిరిగా; పొగలు పొగలుగా, 
మంచుగా ముఖమునుండి భాషణ రూపమున వెబ్వడును. ఆ సమయమున నుపా 
ధ్యాయుడు వచశ్ళ్శ క్రిని పెంచుటకు, తగిన సాధనముల సమకూర్చవలెను. అట్టి 
సాధనములలో అమితాహ్లాదకర మైన సంభాషణము (ప్రధానము. (ప్రభావితము, 
ఇది యించుమించుగా నొక చిన్న నాటకము. శబ్దశక్రిని పెంచుటకును నిదియే 
ఉచితమైన సాధనము. భబ్బ్దమునకు శ క్రి భాషణ రూపముననే యేర్చుడును. 
భాషణమెంత  పటిస్ట్రమెన పఠనమంత యోగ్యమగును. _ భాషాభ్యసనమున, 
ఈ భాషణ పఠనములే భావాభివ్య కికి నిభావ గహణమునకును ముఖ్యమైన సాధ 
నములు, ఇవి లేక భాష భాసిఎపదు. వీని నభిక్ళద్ధిపకచుట కే (పకల్చనాపద్దతి 
కీడాపద్దతి మున్నగు నపశ పద్ధతులను విద్యాబోధనమున (ప్రవేశ పెట్టుచున్నారు. 
నాటకము విద్యార్థులకు (కీడ. తద్వార బషసు శ క్రివంతముగా నుపయోగించు 
నేర్పలవడును. విద్యావంతులగు గ్రామీణ (పజలకు విద్య నేర్పుటగాని, వారి వారి 
యనుకూల కర్మాచరణమునకు సమర్జులుగా నొనర్చుటకుగాని, యూ నాటకము 
లెంతయో ఉపకరించును. భాషలో శ బ్లములను భావానుగుణ్య ముగ నుపయో 
గించుట, నాటకాభ్యసనము వలననే సాధ్యమగును. ఉదాహరణమునకు, “ని 
వెంతటి బుద్ధిమంతుడవు!”” అనిన అబుద్ధిమంతుడవన్న యర్థము ద్యోతకమగును. 
ఆపే “వాడసత్యవంతుడు, న నసమర్థుడను"' అన్న వాక్యములు ఉచ్చారణా 
శ క్రి ననుసరించి యర్థము నిచ్చును. యథోచిత రసానుభూతిని కలిగించుటకు 
గద్యపద్య సంభాషణమున మంచి నేర్పవసరము. ఆది నాటకాభ్యసనము వలన, 
నాటక పఠనము వలన నేర్పడును. సాహీత్యమునం దభిరుచి, తదభివృద్ధి పోషణ 
ములు దృశ్యకావ్య దర్శన, (శ్రవణ, పఠనములపై నాధారపడి యున్నది. కావు 
ననే, “*కా వ్యెషునాటకం రమ్యమ్‌”' అని భావుకుల నిర్ణయము, 
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పి, యస్‌. ఆర్‌. ఆంజనేయ శాస్త్రి, 


ఉదయాన్నే కాఫీ తాగుతూనో, టీసే ఏిస్తూనో పేపర్‌ పరికించటం ఈ 
రోజుల్లో చాలామందికి అలవాటు. పేపరెందుకు చదువుతారు? నా మట్టుకు నాకు 
మూడు ముఖ్య కారణాలు కనిపిసున్నాయి. ఒకటి: ఉద్యోగ [పకటనలు, వ్యాపార 
[పకటనలు చూడాలని; రండు; రాజకీయాల్లో అభిరుచి; మూడు: సినిమాలు, 

మన దేశం పంచ? 
అధికోత్స తిని సా సాధిసుక్స ప 
ఆంత గణనలోకి రావడంలేదు. అహ బాగా పెరిగినందు నల్లి విద్యాధి 
కులు ఏటేటా ఎక్కువవుతున్నారు. ఈ రెండు కారణాలూ కలిసి - వెరసి నిరు 
ద్యోగ సమస్యను త్మీవతరం చేసున్నాయి. కాబట్టి ఇరవై అయిదేళ్లలోపు వాష్ట 
పేపర్‌ తిర గేస్తున్నారంటే ముఖ్యంగా ఉద్యోగ (ప్రకటనల కోసమే అవుతోంది. 
అందుకనే ఉద్యోగాల్సి గురించి తెలియజేసే (వత్యెక పతికలు కూడా వచ్చాయి. 


ర నా నర్ని అసలు పరచుకొని ఎంత అభివృద్ధిని, 
పృటికీ జనాభా నియం[తణ సంగా జరుగక ఆ ఉత్పతి 


పేపర్లలో ఎక్కూన మందిని ఆకర్షించేది, రాజకీయవా ర్రలు, దేశం సామ్య 
వాదం వైపు పురోగమిస్తూ జాతీయ అంతర్జాతీయ రంగాల్లో అనుసరిస్తున్న విధా 
నాలవల్ల, (పపంచ రాజ్యాల్డోని రూటముల వల్లి, మనం అనుసరిస్తున్న ఆర్థిక పథ 
కొల వల్ల నిత్య జీవితం మీన ఎట్టి (ప్రభావం 'పడుతున్నదో, మున్ముందు ఎటు 
వంటి [పథావం పడుతుందో తెలుసు? కోడం కూడా ఇప్పుడు రాజకీయాభిరుచి కిందే 
లెక్క, పోర్టుఫో లియోల కూర్చు దగ్గర నుంచీ మంతుల పర్యటనల వరకూ 
అన్ని విషయాలూ రాజకీయాల పరిధిలో శే వస్తున్నాయి. ఈ ఆలోచనాధోర ణిని 
అలవాటు చేసింది పత్రికలే. వివిధ రకాల వార్తల్ని తెలునుకోడమే కాకుండా 
ఆయా [పముఖుల (పకటనలను నిగూఢదృష్టితో - ఇన్‌ బిట్వీన్‌ ది లైన్‌ న-చదివి 
వ్యాఖ్యానించుకో డానికి అవసరమైన పరిజ్ఞానాన్ని పత్రికలు అందజేసున్నాయి. 
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ఈ రకమైన అభిరుచి అన్ని వయో వర్గాల్లోనూ ఉంటున్నది. తాను వీ కెరీర్‌ 
ఎన్నుకొని ఏ విధంగా పెకి రావాలో పథకం వేసుకోడానికి గాని, తాను చెస్తున్న 
ఉద్యోగాన్ని నిలబెట్టుకొని తన పదవిని ఆదాయాన్ని సుస్థిరం చేసుకోడంతో 
పాటు అభివృద్ధి పరుచుకోవాలన్న ఆలోచన చేయడానికి గానీ కేవలం సిద్ధాంత 
వాద దృష్టి- అభిని వేశంతో ఎప్పటి కప్పుడు పరిణామాన్ని పతిశీలించడానికి గాని 
ప, తికాధ్యయనం ఈ రోజుల్లో తప్పని సరి. (పజల ఈ అవసరాన్ని తీర్చే పత్రి 
కలే ఎక్కువ. ఇక పోతే, సాంస్కృతిక దృష్టితో మానసిక వికాసానికి, మానసి 
కోల్లాసానికి, వినోదానికి (ప్రయత్నించే వయోవర్గాలకు కూడా ప్మతికలు తోడ్పడు 
తున్నాయి. ఈ అంశం కింద ఎక్కువ మందిని ఆకర్షిస్తున్నవి సినిమాలు. ఈ 
విశేషాన్ని అందించేందుకు కూడా (పత్యేకంగా పతికలు వచ్చాయి. 

ఆర్థిక వ్యవహారాలను, శాస్త్ర సాంకేతిక వ్యవహారాలను, ఇతర (ప్రత్యే 
కాంశాలను గురించి విజ్ఞానాన్ని ఆందించే పతికలు సకృత్స యి పోతున్నాయి. ఆ 
కోవలోనే ఉంటున్నాయి సాహిత్య పతికలు కూడా. ఒక రకంగా చెప్పుకోవా 
లంటే, ఇప్పట్లో సాహిత్య పతికలు లేవనుకోవాలి. 

మన తెలుగు భాష వరకూ తీసుకుంటే, ప(తికలు సాహిత్యపరంగానే 
ముందు అవతరించి [క్రమంగా సాహిత్యాన్ని వెనక్కు- నెర్ట౯ాయనవచ్చు. ముందు. 
వచ్చిన చెవుల కన్న వెనుకవచ్చిన కొమ్ములు వాడి అన్నట్టు పత్రికల్లో ఇతరాం 
శాల (పాధాన్యం ఎకుగావై తు లక్ష్యం శతధాకరించడమౌతోంది. ఆబాల 
గోపాలాన్నీ అలరించడానికి ప[త్రికలు- అనే ధ్యేయం కోసం ఇప్పుడు నడక 
సాగించడం తప్పనిసరి అయింది. ఆ (పకారం, పతికా రచయిత సద జక 
(పత్యేక విషయంలో నిష్టాతుడై లాభం లేదు; జాక్‌ ఆన్‌ ఆల్‌ టేడ్స్‌గా. 
మెలగ గలిగిన పరిజ్ఞానం ఉన్నప్పుడే ఇప్పుడు ప|తికా రచయిత విజయవంత మైన 
ప|తికా రచయితగా లెక్కలోకి వస్తాడు. 


మనం తరచు “పేపర్‌' అని వ్యవహరించే పఠనీయ సాధనకు ఇప్పటి 
స్వరూప స్వభావాలు స్థూలంగా ఇవి. 

“పేపర్‌” ఆంటే రూఢార్థం దినప తిక అని. ప్మ్యతిక అంటే రూఢార్థం 
“జర్నల్‌” అని; అంటే వారపత్రిక కావచ్చు, మాస పతిక కావచ్చు, పక్షపత్రిక 
కావచ్చు, మరే పీరియాడికల్‌ అయినా కావచ్చు. 
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ఈ పేపర్‌ పుట్టు పూర్వాలేమిటో కొంచెం పరిశీలిద్దాం, 


బొమ్మల రూపంలోనే గాని, అక్షరాల రూపంలోనే గాని, సంకేతాలరూపం 
లోనే గాని [వాయడం పారంభ మైనాక తేలికగా నలుగురికీ అందుబాటులో ఉండే 
సాధనం కోసం అన్వేషణ జరిగినది. ఈబిప్టి యన్లు 'పొపిరస్‌' అనే చెట్టు బెరడు 
తీసి దాన్ని చదును బేసి, దాని మీద సిరాతో se కనుగొన్నారు, పొపీరస్‌ 
చెట్టు పేరే పేపర్‌ అనే పదానికి మూలం. పాపిరస్‌ లోంచి తయారు చేసు 
కున్నది పేపర్రైంది. కొందరు వ్యాపారసులు పాపిరస్‌ చెట్టును గీకు దేశానికి 
చేరవేశారు. అక్కడ బిబ్లోస్‌ అనే ఊల్లో వాటిని పెంచి ఆ వూరు పేరుతో 
నీద్దియా అని ఆ చెట్టుకు పేరుపెట్టుకున్నారు. బిబ్దియా చెట్టు బెరడు వాడుకొని 
వాసుకున్న పు స్తకాలు "బై విలోగా వ్యవహారంలోకి వచ్చాయి. అయితే చెట్టు 
బెరడ్డు, నారలు, గడ్డి, చింకిపాతలు. చేపలు పే వలలు- ఈ పదార్థాల్ని డని 
గుజ్జుగా మార్చి ఆ గుజ్జు నుంచి చదునైన కా కాగితాన్ని తయారు చేసే తెలిఎ తేటలు 
మొట్టమొదట చై నా దేశంలో బహిర్గతమయ్యాయి. |క్రీ. శ. 105 లోనే కాగితం 
చెయ్యడం చై నీయులకు తెలుసు. కాని డీ. శ, 751లో ఆ (పకిమ పి 
మాసియా, ఐరోపా దేశాలకు పాకింది. మధ్యాసియాలో జరిగిన ఓ యుద్ధంలో 
కాగితం చెయ్యడం తెలిసిన చె చె నీయల్ని అరబ్బులు పట్టుకొని తమతో తీసుకు 
పోవడంతో కాగితం వ్యా ప్రిలోకి వచ్చింది. ఇప్పుడు ము[దణకు సర్వ సాధార 
ణంగా వాడుతున్న టైపులకు మూలం 14వ శతాబ్దిలో పడింది. 1898 నుంచి 
1465 వరకూ జీవించిన జోహాన్‌ గటెన్‌బర్గ్‌ అనే అతనూ, అతనికి పెట్టుబడి 
పెట్టిన ఓ స్వర్ణకారుడు జోవోన్‌ ఫస్ట్‌ అనే సు కలిసి లోవోలతో వైపులు 
తయారుచేశారు ఆ లోహపు Suse 1456 లో వాళ్లు బైబిల్‌ ముదించారు, 
క్రీ. శ. 1500 నాటికి సుమారు 188 ఐరోపా పట్టణాలల్లో ముదణాలయాలు 
ఏర్పడ్డాయి. అప్పటి నుంచి రాజకీయపరం గాను, మత టన గొప్ప పరి 
ణామం సంభవించి విషయాన్ని పలువురు తెలుసుకొనే సాధనం అందుబా టైంది. 


ఆ మీదట (పపంచ నాగరకతలో కాగితం, ముదణ ఒక [పధాన భాగ 
మెంది. ఇప్పుడు మనం వాడుతున్న గ్రంథ సాధనాలన్నీ ఈ కన. నాగర 
కతాభివృద్ధి ఫలితాలే, 


"28 సాహిత్యాధ్యయనం 


మన దేశంలో, అందులోనూ తెలుగు దేశంలో ఈ "పేపరోకు మూల 
మెమిటి ? 

ఒక గ్రా ముక్కలో చెప్పాలంటే-తాళపష్మతం. 

తెలుగు పజల సంస్కతిలో తాటిచెట్టుకు ఎనలేని (పాధాన్యం ఉంది. 
తాడిచెట్టును క ల్పవృక్షంగా భావించేవారు. తాటి తోటలు పెంచడం (ప్రాచీనుల 
దృష్టిలో ముఖ్య కార కం. పట్టణ నాగరకత, యాం, తిక నాగరకత పెచ్చరి ల్రిన 
తర్వాత వ్య క్రిగతమైన ఆ సిహక్కు- భావం (పకోపించిండి గాని, పూర్వ్మగామ 
సంస్కృతిలో [పకృతిసంపద ఉమ్మడిసొత్తుగానే ఉండేది. [పతివారికొక తాటితోపు 
అవసరం. తాటిచెట్టులోని (పతి భాగమూ జనబీవనంలో [ప్రయోజనకరంగా విని 
యోగమయ్యేది. తాటి దూలాలు, తాటియాకులు, తాటినార, తాటియాకు చాపలు, 
బుట్టలు, నీళ్లు తోడుకొనేందుకు తాటియాకుతో బొ క్కె_నయి, తాటియాకు గొడు 
గులు, తాటి దోనెలు, తాటిపండు, తేగలు, తాటిబెల్టం-ఇలా తాడి ఉపయోగం 
ఆమూలా|గం. 

ఇందులో మన “పేపర్‌కు తాటియాకు [పాతిపదిక. తాళపు త (గంధాలు 
మన |పాచీన విజ్ఞానం నిక్షి పమై ఉన్న నిధులు, తాటియాకుల్ని ఈనెలు తీసి 
కట్టలుకట్టి పేడనీళ్ళలో ఉడకబెట్టి తీసి నీడలో ఆరబెట్టి నిల్వ చేసుకొనేవారు. 
ఇలా చేసినందువ © తాటియాకులు చాలాకాలం మన్ను తాయి. ఈ తాటియాకుల 
మీద పూర్వికులు (గంధాలు వాయడమేకాదు; మామూలుగా ఉ తరాలు కూడా 
[వా సేవారు. కమ్మ అంటే ఆకు; ఆకుమీద (వాసిన ఊ తరం కూడా కమ్మ 


అయిపోయింది. కమ్మ అంటే జాబు అనే అర్థం వ్యవహారంలోకి వచ్చింది. 
ఆలాగే కమ్మ అంటే పేజీ అనికూడా ఆర్థం. జ కమ్మం ప తిక అంటే 
నాలుగు పేజీలు పేపరని అర్థమే. కమ్మ షక ఇంకో ఆర్థం a  ఊంది-చెవికి 
పెట్టుకొనే ఆభరణం. పావీనుల్లో సువర్ణాభరణాలు లేపీవారు తాటియాకు రింగుగా 
చేసుకొని పెట్టుకొనేవారు. ఆటవిక జాతుల్లో అటువంటి కమ్మలు ఇప్పటికీ కని 
పించవచ్చు. తాటియాకుతో చేసిన కర్ణాభరణాన్నే “తాటంకీ మనేవారని ఓ అభి 


పాయం లేకపోలేదు. 
ఇంతకూ, భూలోక కల్పవృక్షమైన తా టిచెట్టునుంచి కీసి భ|దపరిచిన 


తాటియాకులే మన పేపర్‌కు | పాతిపదిక. పెండి కమ్మ అంటారు, అంటే-వివాహ 
పత్రిక అని అర్థం. కమ్మ అంటే పతిక్రై పోయింది, 
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అనుకుంటే తమాషాగా ఉంటుందికాని, తాటియాకులోంచే వారా ప తిక 
పుటింది; నాగరకత పెరిగింది. 
లు 


ఇప్పుడు వారా ష్మతిక నాగరకొతకు చిహ్నం. సకం హ సభూషణం' 
అన్న పద్ధతిని వార్తా షృతిక ఒకటి చెత పెట్టుకొని స్‌ వ్యకి వ్యవహార 


శి 


జ్ఞానానికి ఒక సూచన. నిత్య జీవితంలొ ప్మతిక ఒక భాగం. 


కంతకుమును పే (పసావిం ంచినట్లు, ఆదిలో పత్రికలు సాహిత్యప, తీకలుగనే 
ఉండేవి. జనసాం దత, జనసంఖ్య తక్కువ, ఆర్థిక సోమత ఎకువ, జీవితంలో వేగం 
ఉండేదికాదు, రాజకీయాలు (పజలమీద ఆధారపడి నడిచేవి కావ, తీరిక ఎక్కు. వ- 
ఈ పరిస్థితుల్లో వాయను చదువను నేర్చినవారికి సాహిత్య సమస్యలే తప్ప 
ఇతర సమస్యలు లేవనిపించిన రోజుల్లో పతికలు (పారఠంభమయ్యాయి; సాహి 
త్యాన్ని చర్చించాయి. విదేశీ పరిపాలన రోజుల్లో గెజెట్టు పృతికల పని పూర్తి 
చేసేవి; అవే కవిలె కట్టలై చార్మి తకాధారాలుగా నలిదాళు. మన దేశంలో 
స్వాతం్యతో ద్యమంతో ఆధునిక ప తికా స్వభావానికి రూపకల్పన జరిగింది, 
రెండు [పపంచ యుద్ధాలతో పృతికల అవసరం పెరిగింది. ఏ దేశంలో ఏ పరి 
ణామం సంభవి స్తే అది మన దేశంలో మన మీద ఎటువంటి |పభావాన్ని 
వేస్తుందో పరిశీలించి (ప్రజలు, (పజల మద్దతుతో (పభుత్వాలు వ్యహరించవలసిన 
ఆవశ్యకతతో పతికల ప్రభావం హెచ్చింది. ఎన్నికల రాజకీయాల (పాము 
ఖ్యంతో పతికలు సమాచారాన్ని అందించే సాధనాలుగానె కాక, _పచార సాధ 
నాలుగా కూడా రూపొందాయి. 


సమాచార మే కాక (పచారం కూడా పతికల స్యభావంగా రూఢ మైన 
తర్వాత వార వేరుగా వ్యాఖ్య వేరుగా ఉండవలసిన అవసరం తీరిపోయింది. 
వా ర్రనే వ్యాఖ్యగాను, వ్యాఖ్యనే వా ర్రగనూ మార్చి (ప్రజలకు అందివ్వడం నులభ 
సాధ్యమైంది. దానితో (పతి ష్మతికకు ఒక పాలసీ అంటూ ఏర్పడింది. తన పాల 
సీని తన సంపాదకీయాల్లో వ్య క్తం చెయ్యడం పత్రిక కర్తవ్యంగా, ధర్మంగా 
భావించిన రోజులు లేకపోలేదు. 

జీవితంలో తీరిక తగ్గి, వేగం హెచ్చడం ఆరంభ మైనప్పటినుంచీ పత్రికల 
స్వరూప స్వభావాలు మాళక తప్పలేదు. ఇదివరకు. పతిక మొదటి పుట నుంచి 
చిట్టచివరి పుట చిట్టచివరి అక్షరం వరకూ చదివి ఆకళింపు చేసుకోడం ఉండేది, 
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నిరక్షరాస్యులకు రచ్చబండ ఎలాంటిదో అక్షరాస్యులకు పేపర్‌ అలా పనికి 
వచ్చేది. అన్ని విషయాలూ ఆమూలాగం అవగాహన చేసుకొనే అవసరంగాని, 
అభిరుచిగాని, ఆవకాశం గాని లేనప్పుడు పత్రికల్లో డిస్‌ ప్లేకు |పాముఖ్యం 
వచ్చింది. తనకు కావలసింది పేపర్‌లో ఎక్కడ ఉందో వెతికి చదువుకోవలసిన 
స్థితి నుంచి పాఠకుణ్ణి పై అంతస్తుకు చేర్చాయి పత్రికలు. నిర్విరామ కార్య 
(కమాల్లో తల మున్కలె పోతుంటే పెద్ద పెద్దవాళ్ల స్వయంగా కొంత కాలం 
వినియోగించి ష్మతికలు చదవ పరిస్థితి ఉండదు. అటువంటివారికి ఆ రోజు పి 
కల్లో విశేషాలేమిటో.. ఒకరు ముందుగా చదివి కు పంగా చెబుతారు. అటువంటి 
(పెన్‌ సెకటరీల వంటివే సామాన్యులై న పతికా పాఠకుల విషయంలో పతి 
కల్లో కనిపించే శీర్షికలు. వార ఆంతా చదవకుండా హోడ్డింగును బట్టి విషయం 
గహించేందుకు పాఠకుల్ని ఆయ _తం చేశాయి పతికలు. ముప్పయ్యయిదు- 
నలభి. ఏళ్ళ [కిందటి వరకు పత్రికల్లో హెడ్డింగులు ఉండేవి కాదు. విషయాన్ని 
ఒక కథగా చెప్పుకు పోయే పద్ధతి ఉండేది. పాఠకులకు సౌకర్యంగా ఉండేందుకే 
కాకుండా, వార్తలో [పధానాంశ మేమిటో తన దృక్పథంలో పొఠథకులకు చెప్ప 
డానికి పృతికలు హెడ్డింగుల్ని ఆసరా చేసుకుంటున్నాయి. అంటే, ఒక్కొాక్క 
పతిక పెట్టే హెడ్డింగునుబట్టి పుత్రిక పాలసీని గుర్రించవచ్చు. వార్రను ఎన్ను 
కోవడంలో, ఎన్నుకొన్న వార్తను పాఠకునికి ఆకర్షణీయంగా (పతిపాదించ 
డంలో (పజ్ఞ, కళాత్మకత స్ఫురిస్తున్నాయి ఈ నాటి పుతికా రచనా రంగంలో. 


ఈ రోజుల్లో (పతి ష్మతికారచయిత, (పతి విలేఖరి ఆనాడు భార తయుద్ధ 
సమయంలో సంజయుడు చేసినపని చేస్తున్నాడు. తన కథనాన్ని ఒకే వ్య క్రికి 
వినిపించడం కాదు, వేలాది అక్షరాస్యులకు అందిస్తున్నాడు. 


భావపకటన పద్ధతుల్లో మార్పును సాధించిన పత్రికా రచన, భాషలో 
కూడా మార్పులు తెచ్చింది. (గాంథికంగా ఉండే ప తికాఫాష వ్యావహారిక శైలికి 
మారింది. వ్యావహారిక భాషోద్యమానికి నిజమైన కార్యరంగం పతికలే, పృతికా 
రచయితలు వ్యావహారిక భాషను సృష్టిస్తున్నారు. _పజలకు అందిస్తున్నారు. 
పండితుల్లోను, విశ్వవిద్యాలయాల్లోనూ వ్యావహారిక భాషానుసరణంపట్ట శషభిష 
లున్నాయేమోగాని పత్రికారంగంలో వ్యావహారిక భాష వినా మరో భాష లేదు" 
వ్యావహారిక భాషోద్యమానికి పట్టుగొమ్మలు పత్రికలు; పొథ్యగంథాల నుంచి 
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విద్యార్థి ఎటువంటిభాష నెర్చుకొన్న ప్పటికీ పత్రిక లపఠనందాారా మాతం అతనికి 
వ్యావహారిక భాష వంటబట్టి తీరుతుంది. 

తెలుగుభాష పెరగడానికి కూడా పతికల తోడ్పాటు బహుళంగా ఉంది. 
ఇంగ్లీషు టోంచి వార్తనో, వ్యాఖ్యనో, వ్యాసాన్నో తర్జుమా చేసి పాఠకులకు 
అందించే [ప్రయత్నంలో ప తికారచయిత కొ త్ర పదాల్ని సృష్టిస్తున్నాడు, కొత్త 
పదబంధాల్ని తయారుచేస్తున్నాడు. అన్ని జీవనరంగాలకు సంబంధించిన అన్ని 
విశేషాలనూ సామాన్యుడికి అందుబాటులో ఉన్న నిరాడంబర భాషలో |వాయడానికి 
ప్మతికారచయితలు చేస్తున్న కషి, పడుతున్న శమ అందరికీ తెలిసేదికాదు. 

అయినప్పటికీ ఇప్పటి ప్యతికాభాష కఠినంగాను, సంకరంగాను ఉంటున్న 
దని విమర్శించేవా రున్నారు. ఒక ఆంగ్రపవానికి ఒక్కొక్క పతిక ఒక్కాక్క- 
తర్జుమా పదాన్ని వాడుకచేసి పాఠకుల్ని తికమక పెడుతున్నదన్న వాదు లేకపో 
లేదు. ఈ ఫిర్యాదు తొలగాలంటే ఆధునిక పతికాపదకోశం- నిఘంటువు. ఒకటి 
సంకలనం కావాలి. అన్ని ప్యతికలూ ఒకే పదాన్ని వాడుక చేసే రీతిలో కట్టడి, 
కమశిక్షణ ఉండాలి; రచన వ్య కిత్వ _(పధానమైనది, వ్య క్రి (పతిభా! పధానుడు. 
(పతిభ సంస్కార (పధాన మైనది, సంస్కారం హృదయ, పధానమైనది కాబట్టి 
Gin వంటి కృషికి సరెన ఫలితాలు ఇంతవరకూ లభించలేదు. సౌమనస్య 
లోపమే ఈ లోపానికి కారణమన్న మాట. 

[గంథగతంగా మాతమే భాష, భావం ఉండిపోనక్క-ర లేదని చెప్పి ఆ 
భాషనూ భావాన్నీ (పజలకు సన్నిపాతమైన రూపంలో శె లిలో పుత్రికలు అంది 
స్తున్నాయనడంలో భిన్నాభి ప్రాయానికి తావులేదు. 

అయితే. ' 'సాహిత్యాధ్యయనం : పతికలు” అన్న అంళాన్ని స్పృశించా 
లన్నప్పుడు, పతికలు సాహిత్యాధ్యయనానికి ఎలా తోడ్పతున్నాయనా 7 పత్రి 
కలద్వారా జరుగుతున్న సాహిత్యాధ్యయన మెట్టిదనా? ప్మతికల్లో సాహిత్య పృతికల 
కృషి ఏమిటనా 7 సాహిత్యాభ్యుద యానికి ప్యతికల తోడ్పాటు ఎట్టిదనా? పతికల 
బాగోగుల ఆవగాహనకు సాహిత్యాధ్యయన దృష్టి ఎంతవరకు అవసరమనా ? లేక 
ఇవన్నీ నా ? 


. ముందుగా ఒక్కమాట. [పజలకోసం సాహిత్యం సృష్టించిన రోజుళ్లోంచి 
ప్రజల్ని బట్టి సాహీత్యం సృష్టిస్తున్న రోజుల్లోకి. సమాజం నడిచివచ్చింది. జీవిత 
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వేగం, సమస్యల భారం- విటిపల్ల అధిరుచిలో, అవగాహనలో, ఆదర్శంలో (పగా 
థత సడలి పలచదనం చోటు చేసుకుంది ఆ పలచదనమే సాహిత్యంలోనూ 
కనిపిస్తున్నది. 


ఈనాటి ప(తికలు ఏవి సొహిత్యప తికలు కావు! అన్నీ సాహిత్యప త్రిక రె, 
| 


ఈనాటి పత్రికలు ఏవి సాహితప తికలు కావు. ఏవీ కావు, 


బ్ర 
ఈ రెండు వాదాలూ వినిపిస్తున్నాయి. 

జనాభా పెరుగుదలతోపాటు, అక్షరాస్యతాభి సృద్ధితోపాటు (ప్రజల్లో చదివే 
తత్వం, అభిలాష కూడా హెచ్చాయి. _పజల్లో ఏదో చదవాలన్న ఆభిలాషను 
తీర్చడానికి ఇదివరకు పుస్తకాలు మృాతమె పనికివచ్చేవి ; ఇప్పుడు పత్రికలు 
పనికివస్తున్నాయి. ప తికల్లో అన్ని రకాలడారికి, అన్ని పయోవర్గాల వారికీ కని 
వచ్చే అంశాలన్నీ సంక లనపర్చి ఆంద జేస్తుంపడంవ ల్ల పుస్తకాల గిరాకీ 4 గిందన్న 
థావంకూడా లేకపోలేదు. వు నకాలు కొం చదపడంకన్న పత్రికలు కొని చద 
వడం తేలిక, చవుక. ఇది ఎలా ఉందంపే, నాటకాలకన్న సినిమాలు అందు 
బాటులో ఉన్న వే కాక వినోదంగా ప్రబలడంలా ఉంది. నాటకాల (ప్రత్యేకత 
నాటకాల కున్న ప్పటికీ సినిమాల _పాచుర్యంమయంచి అవి తట్టుకో లేక పోతున్నాము. 
అదే పరిస్థితి పు స్రకాలు జ ప్మృతిక లమధ్య ఏర్పడడంవరల్ణ ఉత్పతి వ్యయాన్ని 
రాబట్టుకోడానికి వు సకాలు ఎక్కు-ప ఖరీదుకుగాని లభించవనీ, పత్రికలు తక్కువ 
ఖరీదుకు లభిస్తాయనీ ప్రజలు తెలుసుకున్నారు. పెపెచ్చు ప్యతికల్లో వెరైటి 
సాహిత్యం లభి సుంది. పతికల్టో వచ్చే కథా నవలా సాహిత్యంగాని వ్యా 
సాహిత్యంగాని తర్వాత పు సకాలుగా వసాయనికూడా (ప్రజలకు తెలుసు. జ 

ఇప్పుడు కోరుకుంటున్న స్థాయి సాహిత్యమే ప తికలు అందజేస్తున్నాయి. 
సాహిత్యంలో చాలాభాగం దాచుకోవలసినదిగా తోచే సాహిత్యం కాదు. కాలక్నేప 
సాహిత్యమే ఎక్కువ. పై పెచ్చు ఒక పు సకం పు సకమంతా ఒక ప|తికలో 
ఒకేసారి లభించే ఆకర్షణకూడా ఇటీవల పరిపాటి అయింది. చివరకు పత్రికలు 
మంచి సాహిత్యాన్ని ఆందజేయాలన్న లక్ష్యంనుంచి (క మంగాదూర మై, పాఠకుల్ని 
ఏవిధంగా ఆకర్షించుకోవాలన్న వ్యాపారపు మెరుగుల వంకకు దృష్టి సారించి 

మనుగడను కొనసాగించుకోవలసిన పోటీ రంగంలో దిగక తప్పడం లేదు. 
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ఒక విధంగా ఆలోచిస్తే ఇప్పటి సినిమా పరిశ్రమకు, పత్రికా పర్మిశమకు 
లేడా కనిపించదు. జనం ఎలాంటి సినిమాలు తీస్తే చూసారో అలాంటి సినిమాలే 
త్రీస్తున్నారు | నిర్మాతలు అంటున్న ట్రై, జనానికి ఎటువంటి సాహిత్యం కావాలన్న 
అభిలాష ఉందో అటువంటి సాహిత్యాన్ని అందిస్తున్నామని ష్మృతికలవారూ అంటు 
న్నారు. [ప్రజల అభిలాష |పకార రమే కళలు అభివృద్ధి 5 కొవలసిస మాట నిజమేగాని, 
య ప్రజల్లో సీచాభిరు చి బిగి (పోత్సపి గాంచి తాము నాలుగు కాలాలపాటు మ్‌లవాలా 
క పజల అభిరుచి వః సునీ పెంపొందించేందుకు త కోడ్సడాలా అన్న సమస్య 
క! మేధాగతమైన 'దికాక ఆర్థగత మైనదిగా మారి పోయింది, 


పతికలకు సమాజంపట్ట బాధ్యత లేదా ? అని _(పశ్నించినప్పుడు మిగతా 
అన్ని [ప కియలకన్న పత్రికల కే బాధ్యత ఎక్టువని చెపాల్సివస్తుంది, ఆక్షరాస్సు 
లెన వాళ్ళల్లో ప ప తక లు మ ళన రోజు 1 (ఫం. దిగే నవారు బహు తక్కుప, 
దిన, వార, పత్ని మాసపంతిః ల్‌ DUE wm; ఇవన్ని గాని చదివేవారి సంఖ్య 
పెరిగింది, (పజలబారు సాహిత్యం ఆంద శీను స్తున్న ందుషర్ణి (పజల్లో పాఠరుల 
సంఖ్యను ష్మతికలు పెంచుతున్నామిగాని పాఠకుల అభిరుచి స్టా మిని పెంచడానికి 
తగినంత కృషి చేయలేక సోతున్నాయి. _సజఎనేం కావాలి అన్నది నిర్ధారించడం 
లో పత్రికలు నిత్యమూ అధ్యయసఎ చేయవలసిఐదే. పజల కేం కావాలి అనే 
దృష్టితో ఆలోచించడ మే రాకుండా (పజలశేమి అందించాలి అనే దృష్టితోకూడ 
ఆలోచించగలిగినప్పుడె పత్రికలు సమాజంపట్ట తమ బాధ్యతను నెర వేర్చుకున్న 
ట్రవుతుంది. అంటే ఆలోచించినంత నూ|తాన చాలదు, ఆచరణలో పెట్టగలగాలి, 


ఇటువంటి వ్యవ వహారాల్లోనే ప (రార ముతలకు, పతికా నిర్వాహకులకు 
సయోధ్య బూనగదు. నిర్వాహకులకు సర్కులేవన్‌మీద, ఆదాయంమీద, దృష్టి 
ఉంటుంది. పత్రికా రచయితలకు తాము పాఠకులకు అందజే సే వస్తువుమీద దాని 
బౌచిత్యంమీద దృష్టి ఉంటుంది. నాలుగు పతికలుంటి ఆ నాలుగు ప్మృతికల 
మధ్య అలంకారంలో తేడా ఉండవచ్చుగాని ఆత్మలో తేడా ఉండవలసిన అవ 
సరం లేదు. కాని ఇప్పుడు పతికలుకూడా ఒక వ్యాపార పధకాలుగా మారి 
పోవడంవల్ల అలంకారాల్లో తేడాయేకాకుండా పూ ర్తిగా ఆత్మల్ని మార్చడానికి 
ఏలైత్రే పరకాయ (ప్రవేశాలు చెయ్యడానికి తాష్యతయాలు పెచ్చరిల్లి ప్రజల్ని 
మర్చిపోతున్నాయంచే, ఆశ్చర్య పడనక గ్రారో లేదు, 
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వార్తలు, వార్తల్ని (పతిపాదించే తీరు, ఆ వార్తల _పాముఖ్యాన్ని అవగా 
హన పరిచే కథనం ఒకవంక; బొమ్మలు ముదించడం ఒకవంక; రకరకాల 
చిరుతిండ్డ లాగా రకరకాల శీర్షికలు పెట్టి వెరైటి అందించడం ఒకవంక; తేలిక 
సాహిత్యాన్ని అందజేయడం ఒకవంక- ఇలా పాఠకుల్ని ఆకర్షించుకొనె అలం 
కరణలు పతికల్లో కనిపిస్తుంటాయి. కంటికిం పెతేనే నోటికి౨పు అన్నట్టు ముందు 
స్వరూపం బాగుంటేనే స్వభావాన్ని గురించి తెలుసుకొనే ఆస క్తి జనిస్తుంది. 
పాఠకులనుంచి ఈ ఆస శ్రిని సాధించుకోడానికి ఈ స్వరూపపాలంకర ణతోనే 
సతమతమైపోయ పృతికలు కొన్ని వుంటే, మన స్వభావ పాఠకులకు ఏనాటి 
నుంచో తెలుసుకదా అనే ధీమాతో స్వరూపం పట్ల ఆ(శద్దచేే షతికలు కొన్ని 
కనిపిస్తున్నాయి. రంగులు, బొమ్మలు, అ. తేల్రిక సాహిత్యం, పె పెమెరు 
గులవంటి వాటికే (పాధాన్యమివ్వడం ఎంత పాతక మో జనాన్ని విజ్ఞానవంతుల్ని 
చేసే లక్ష్యంతో నడవాల్సిన పత్రికలు అనాకర్షకంగా బైట పడడంకూడా అంత 
పాతకమే. మనిషి సెక్సీగా ఉండాలా మొరటుగా ఉండాలా అన్న (పశ్న 
వచ్చినపుడు సంసారపక్షంగా ఉండాలన్న బహుజనాభి| పాయం వంటిదే పతికలు 
వై ఆకర్షిణలతో పాఠకుల్ని ఆక ర్లించుకోవాలా వస్తువై అక్షణ్యం ద్యారా ఆకట్టు 
క్రో వాలా అన్న (పళ్నకు రెండూ తగు పాళ్ళలో ఉండాలన్న జవాబు రావడం. 


ఈనాడు పతికల సంఖ్య బహుళ మైపోయిండి, క సోమత పరి 
మితంగా ఉంది. ఈ పరిస్థితిలో పాఠకుల విచక్షణకు ఎక్కువ విలువ, [ప్రయో 
జనం ఉంటుంది. బజారులో తోరణాలాగా వేలాడుతూ కనిపించే అనేకానేక 
పృతికల్లో ఏది మంచిది, ఏది సమాజాభ్యుదయాన్ని కాంక్షిస్తున్నది. వది 
వినోదంతో పాటు విషయపరిజ్ఞానాన్ని అందిస్తున్నది, ఏది సంకృ ప్రికరమైన 
సంసాాారముతో విషయాన్ని (పతిపాదిస్తున్నది, ఏది తను చెప్పగలిగిన విష 
యాల్ని కాక _పజలు తెలుసుకోవలసిన విషయాల్ని అందజేస్తున్నది, బేరీజువేసి 
తేల్చడం కష్టమే. ఎటువంటి పత్రికను పాఠకుడు ఎన్నుకోవాలి. అంటే ఇప్పుడు 
పేర్కొన్న ఐదు లక్షణాలనూ |పదర్శించగల పత్రికను ఎన్నుకోవాలి. కొందరు 
కొందరు కొన్నిరకాల పత్రికలకు ఆలవాటు పడిపోతారు. ఆ పతిక చదివితేనే 
తప్ప ఆరోజు వారికి సంతృ పి ఉండదు. ఆయితే ఇలా ఎడిక్స్‌ కావడం ఒక్కొ. 
కప్పుడు పాఠకుని బలహీనతనల్బనూ సంభవిస్తుంది; ఒక్కొక్కప్పుడు పత్రిక 
విశిష్ట తవల్బనూ సంభవిస్తుంది, మరొక అంశంకూడా శఉందీ* ఇలాంటి ఎడిక్ట్‌ 
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అయిన పాఠకుల్ని సంపాడించుకోగలిగిన పత్రికకు నిజంగా ఒక వ్య క్రిత్వం 
ఉన్నట్టు లెక్క-. ఫ్లోటింగ్‌ పాపులేషన్‌ లాగా చాలా పత్రిక లకు ఫ్లోటింగ్‌ సరు 
లేషన్‌ ఉంటుంది. చెట్టులేనిచోట ఆముదము చెట్టి మహా వృక్షమనేగీతిలో 
పత్రికలు కొన్ని ఉంటాయి. వ్యాపార దక్షతవల్ల విసృత వ్యవస్థవల్ల పేరుకు 
వచ్చిన పత్రికలు కొన్ని ఉంటాయి. బాహ్యాకర్షణలనల్ల |పజల్లోకి చొచ్చుకు 
పోయిన ప్యతికలు కొన్ని ఉంటాయి. లక్ష్యుశుద్ధివల్ణ అభిమానం సంపాదించుకున్న 
పత్రికలు కొన్ని ఉంటాయి. గతచరితనుబట్టి నిర్వహించుకు వస్తున్న పతికలు 
కొన్ని ఉంటాము. బజారులోకి వచ్చిన వ్యక్తి తన కాలషేపంకోసం ఏ పతిక 
దొరికితే ఆ పతిక కొనుక్కు పోవడం కద్దు. అలాగే బహుళ మైన (పచారవ్యవస్థ 
ద్యారా పాఠకుడు (పలోభితుడు కావడం కద్దు. కాదు, నాకు ఫలానా ప|తికే 
కావాలనినిర్ధారించిచెప్పగల పాఠకులుండడంకూడా కద్దు. ఈ అన్నిరకాలప, తికలూ 
ఈ అన్నిరకాల పాఠకుల్నీ ఆకర్షించుకుంటాబి. ఏరకం పాఠకుడు ఆరకం 
పతికను ఎన్నుకోవడం సహజం. ఆమిళతే, ఏదో ఒక ప్యతికను చదివెపాఠకుల్ని 
సంపాదించుకోగలిగిన ప్మృతికకన్న తనకోసమే వేచి ఉండే పాఠకుల్ని సంపాదించు 
కో గలిగిన ప తికకే సొంత వ్య క్రిత్వమున్నట్టు లెక్క, 


పతికలకు రెండు రకాల రీడర్‌ షీప్‌ లుంటాయి. కొన్ని పతికలకు 
పాప్యులర్‌ రీడర్‌ షిప్‌ ఉంటుంది. అంటి, విసారంగా ఆ పత్రికను చదివే వారి 
సంఖ్య హెచ్చుగా ఉంటుంది. కొన్ని పష్మతికలకు ఎఫెక్టివ్‌ రీడర్‌షిప్‌ ఉంటుంది. 
అంటే, ఆ పతికలోని అంళాలు ఎవరు తెలుసుకుంటే దాని వల్ల (ప్రయోజనం 
ఉంటుందో వారు చదువుతూ ఉండడమన్న మాట. మొదటితర హో పతికలు ఎకువ 
మంది చదివేవే అయినప్పటికీ అవి సాధించగలదేమీ లేకపోవచ్చు. రెండో తరహా 
పతికలు స్వల్ప సంఖ్యలో చదవడం జరిగినప్పటికీ వాటిలోని అంశాలకు వెను 
వెంటనే ఫలితాలు సంభవించవచ్చు. 


మామూలు మాటల్లో చెప్పుకోవాలంటే మాస్‌ ప్మతికలు, క్రాన్‌ ప తికలు 
అని వాటిని వ్యవహరించవచ్చు; మాస్‌ సినిమాలు, క్రాన్‌ సినిమాలు అన్నమే, 

“కాకి నల్లగా ఉండును" అనేది సిద్ధాంతం, “నల్లని వన్నీ కాకులు కావు” 
అనేది. అపవాదం. మంచి సినిమాకు బాగా డబ్బు రావచ్చు గాని, బాగా డబ్బు 
ఆర్జించిన సినిమాలన్నీ మంచివి కాకపోవచ్చు. అపవాదం తీసుకుంటే మంచి 
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సినిమా* బన్ని బాగా డబ్బు ఆర్జింక చక పోవచ్చు. అలాగే మంచి _పతికకు సర్ద్య 


Gh 


కాషన్‌ బాగా యుంటుందన్న ది సిద్ధాంతం; బాగా సర్ము్యులెషన్‌ ఉన్న పలి 
_తికా మంచి ప్మతిక కాకపోవచ్చు. 'ననేవి ఆపవాదం. మంచి రూపంతో పాటు 


స. 


మంచి గుణమూ ఉంటుందన్నంత మా తాగ రూపమున్న చోట గుణం విధిగా 
ఉండి తీరాలని లేదు. 

కొని |} [2 పతి విషయంలోనూ జనాభి పాయమంటూ ఒకటి ఉంటుంది, అది 
మాతం నిర్దుష్టం ౨గానే ఉంటుంది. పృతికల విషయ ఎతోనూ అంతే. ప తిక బాగో 
గులు మంచి చెడుల్ని గుఠించిన జనాభి|వాయం పరివ్యా పం కాక తప్పదు. లభి 
రుచి, ఎన్నిక, అవకాశం, సోమత, వి సృతి మొదలై న ఆంశాలవల్ల ఆ పరివ్యావ 
జనాభి ప్రాయంలో మార్పు సంభవించదు. తాతాశ_లిక మైన ఆటు పోటులు- ప్తక్చు 
యేషన్స్‌- ఏలా ఉన్నప్పటికీ జనాభి పాయం మాతం పత్రికల స్థాయిని వ్యకి 
త్వాన్ని కూడా తెలియజెప్పగల శకి కొలది, 


ఈనాడు జీవితంలో అతిషణమూ వ్యాపారమై పోతున్నది. సంసారాను 
బంధాలు, మి తత్వాలు క తుత్వాలు, విద్య, ఉద్యోగాలు చివరకు రచనలు అన్నీ 
వ్యాపారాత్మక మె పోతున్నాయి. మనం ఇం్రిస్టి9 మలై జేషన్‌ వైపు నడుస్తూ 
న్నామా కమర్షియలై జిషన్‌ వెపు నడుస్తున్నామా అనే సందేహం కలగడం 
సహజం. మనిషి జీవితంలో తెలిసీ తెలియని యౌవన దశ _-అడొలెసెంట్‌ ఏజ్‌. 
ఎంత పమాదకరమైనదో |పజాజీవితంలో ఈ కమర్షియలై జేషన్‌ దశ ఆంత 
పమాదకర మైనది. మన కళలన్నీ ఈ ప్రమాదకర దశలోనే ఉన్నాయి. కళల 
వల్హ సమిష్టి [ప్రయోజన దృష్టి ర్‌ు వ్యష్టి [ప్రయోజన ద్పష్టి పెరుగుతున్న పరి 
స్థితుల మధ్య కళా రూపంలో ఒకటిగా భావించదగిన పత్రికా రచన కూడా రక 
రకాల పభావాలకూ [పలోభాలకూ తలజఒగ్గి నడవడం కాదనలేని పరిస్థితే అయి 
నప్పటికీ జాననవలసిన విషయం కాదు. 


మనకు ఎలాంటి ప్మతికలున్నాయో తెలుసు. ఎలాంటి పతికలు శవాల 
మాతం తెలియడం లేదు. ఇది పాఠకుల పరిస్థితి. 

మనం |పజకు ఎలాంటి మెటరిస్తున్నామో తెలుసు;ఎలాంటి మేటరివ్వాలో 
కూడా తెలుసు. ఇది పత్రికల పరిస్థితి, 
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ఎలాంటి ప, తికలు కొవాలో తెలియని పాఠకులపట్ట ఎలాంటి మేటరివ్వాలో 
తెలిసిన ప్యతికలు. తీర్చవలసిన భాధ్యతలున్నాయి. ఈ, బాధ్యతలు తీరాలంటే 
కొంత త్యాగం అవసరం. 

ఏమిటా త్యాగం ల 

కమర్షియల్‌ దృక్పధాన్ని సాధ్యమైనంత తగ్గించుకోడం. 

ప తికను |పబోధ సాధనంగా కన్న |పచార సాధనంగా. వినియోగించ 
డమే ఒక మెట్టు దిగినట్టు, పృతికను _పదార సాధనంగా కన్న వ్యాపార సాధ 
నంగా వాడడం ఇంకా దిగిజార్సు. ఈ దిగజార్పును పాఠకులు గు రించగలగాలి, 
మొత్తం పతికలో జనసామాన్యం కోసం ఏనియోగించె స్థలం కన్న పత్రిక ఆదా 
యం కోసం వినియోగించే స్థలం ఎక్కువైనపుడు ఆ పతికకు జనసామాన్యం 
పట్ల వారి సం వేమంపట్ల (శద్దాస కులు తగ్గిన ట్ర లెక్క, ప తికలు అందించే 
మాటర్‌ విషయంలోకూడా పాఠకులు ఇలాగే బేరీజు వెయ్యాలి. ఆవి వార్తలే 
కాసివ్వండి, సాహిత్యమే కానివ్వండి. |పజాపయోజన దృష్టితో నిష్పాక్షిక 
వై ఖరితో _(పచుర ణమవుతున్నదా లేక సంకుచిత [ప్రయోజన దృష్టితో (ప్రచురిత 
మవుతున్న దా అనిపాళకులు పరిశీలనకా వించగలిగిననాడు పత్రికలలో కమర్షియలై జే 
షన్‌ దానంతట అదే తగ్గుతుంది. తమకు అందించే సరుకును చదవడమే అల 
వాటు చేసుకున్న పాఠకులు తమకు కావలసిన సరుకును డిమాండు చెయ్యగల 
స్థాయికి ఎదిగినప్పుడే పతికలనుంచి సంపూర్ణ ఫలితాన్ని రాబట్టుకో గలుగుతారు. 
తమ పెరు పేపరులో చూసుకోవాలన్న తపనగల పాఠకులు, రచయితల వళ్ణనే 
చాలా ప్మతికలు నడుస్తు న్నాయని చెప్పడం సాహన మెతే కావచ్చుగాని సత్య 
దూరం మాతంకాదు. పాఠకుల్ని రచయితల్ని ఈ తపననుంచి సమాజ [పయో 
జన లక్ష్యం వెపు నడిపించగల పతికలు లేవని కాదుగాని, వాటిసంఖ్య ఇంకా 
పెరగాలి. 


కొంత పరుషంగా ధ్వనించినాస రేగాని, విటుల్ని ఆకర్షించడానికి తాప 
తయ పడే వేశ్ళల్థాగా మాతం పృతికలు తయారుకారాదు. సూర్యుడంత 
వెలుగు నివ్యలేక పోయినా చం దుడంత చల్లదనం పంచలేక పోయినా ఊన్న 
చీకటిని కాస్త (పక్కకు నెట్టగం చిరుదీపంలాగానై నా _పతిపతిక తన పాఠకు 
లకు బాధ్యత వహించి సేవచెయ్యాి. పాఠకులు చ్రైతన్యవంతులై న మరుక్షణం 
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నుంచీ పతికా పర్మిశమకు వ్యాపార స్వభావం సోయి (పజాస్యభావం రూపు 
దిద్దుకుంటుంది. 


ఇప్పటి ప్యతికలు, వాటి స్వరూపస్వభొవాలు, వాటిని నడిపించే ఆదర్శాలు 
స్పర్థలు, కార్పుణ్యాలు- ఇవన్నీ పాఠకుల్లో చై తన్యంకలగడాని కే దారితీస్తున్నాయి. 

ఇంటినీ చూసి ఇల్లాలిని చూడన్నారు. [| స్నేహితుల్ని బట్టి ను వ్వేమిటో 
చెప్పవచ్చు. పిక ల్నిబట్టి పాఠకులు, పాఠకుల్నిబట్టి ప|తికలు గౌరవం పొంద 
గల ఉన్నత [పమాణాల్ని అందుకోడానికే అనుక్షణం (పయత్నించాలనుకోడం 
ఉటోపియన్‌ ఆదర్శం మాతం కాటోదన్న నమ్మకంతో జ ముగిస్తున్నాను. 


కవిత్వా ధ్య అ చ 
డా; బి. వి. సుుబహ్మణ్యం 


క విత్వాన్ని [వ్రాయటం వేరు, చదవటం వేరు, అధ్యయనం చెయటం వేరు. 
అథ్యయన మంటే గుడ్డిగా ఆరాధించ టం కాదు. అసలె నతత్వాన్ని అన్యేషించటం. 
అన్వేషించటం మరలా రెండుపిధాలు. ఓకటి. తాను కోరుకున్నది కవిత్వంలో 
ఉందా లేదా అని తరిచిచూడటం. రెండు- కవితలో ఉన్న పరమార్థాన్ని సమతతో 
చూడటం. మొదటిదాన్ని సాపేశాధ్యయన మనీ, రెండవదాన్ని నిర పెకాధ్యయన 
మనీ పిలవ్వచ్చు. సాపేకాధ్యయనం |పధానంగా సహృదయుని (పవృ త్రిమీద 
ఆధార పడి ఉంటుంది. నిర పేశాధ్యయనం మౌలికంగా సహృదయుని సంహ్మరం 
మీద ఆధారపడి ఉంటుంది. పవృ తి అంటే పరిత ఇష్టా నిష్టాలవలన ఏర్పడిన 
అభిరుచి విశేషం, సంస్కార మంటే జన్మతః సహృదయునిలో ఉండే 
రసిక త్యం, 

అధ్యయనానికి ముందు మెట్టు ఆస్వాదనం. ఆస్వాదనాన్ని ఆధునికులు 
అనుభూతి అంటున్నారు. కవిత్వాన్ని మొదట సహృదయు డాస్వానంచాలి. 
తరువాత అధ్యయన- చేయాలి. ఆస్వాదనకు కావలిసింది కూడా సంస్కారమె. 
సంస్కారం వాసనారూపంగా ఉంటుందనీ, ఆ వాసనాఎలంవల్ల సహృదయుడు 
కవిత్వంలోని రసభావాల నాస్వాదింపగలుగుతాడ ౧, వాసనలేని వాడు పాషాణ 
తుల్యుడసీ అభినవగు పుడు చెప్పాడు, పాశ్చాత్యులు వాసనాసిద్ధాంతాన్ని భావించక 
పోయినా సహృదయునికి సాహిత్యరసిక త్వం- ల్రేక_ సహృదయత్యం ఉండాలని 
అంగీకరించారు. దీన్ని సాహిత్యాభిరుచి అనకూడదా అని ఒకపశ్న రావచ్చు, 
ఆ సమాసంలో అభిరుచి అనే పదానికి సహృదయత్య మస్‌ అర్థం, అయితే మనం 
ఇంతకుపూర్వ్యం అనుకున్న అభిరుచివి శేషమెన (పవృత్రి ఇంతకంటే భిన్న 
మైందని |గహించాలి. ఒకరికి ఒక వస్తు వంటే మక్కువ ఉండవచ్చు. ఒక 
సిద్ధాంత మంటే అభిమాన ముండవచ్చు. అటువంటప్పుడు అతడు తనకు 
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నచ్చినదాన్నే ఆస్వాదింప గలుగుతాడు. అంటే ఆతడు కొన్ని ఆవరణాలకు 
లోబడినా డన్న మాట. కొన్ని ఇష్టానిష్టాలకు బద్దుడెనా డన్న మాట. మరి అటు 
వంటివాళ్టు కవిత్వాన్ని ఆస్వాదించ లేరా * అస్‌ మరొక |పశ్న పుడుతుంది నిశానికి 
కొందరికి కవిత్వము కిట్ట దనుకోండి. వారికి కవిత్వం వినిపించి [ప్రయోజ 
మేంటి ? వారికి ర ్రికి బదులు విర క కలుగుతుంది. మరికొందరికి రవిత్వమంటే 
ఇష్టమే. కాని, కవిత్వంలో తా ననుకున్న దృక్పథమే ఉఊండా లని భావించా 
రనుకోండి. వారికి వారి భావాని కనుగుణంగా [వాసిన కవిత్వమే ఆస్వాదనీయం 
కావచ్చు. మరొకమాటలో చెప్పాలంటే లోకంలో కొందరు క విత్యానికీ తమకూ 
మధ్య తామే ఆడ్డం నిలబడుతున్నా రన్నమాట. అటువంటివారిని నూటికి నూరు 
పాళ్లు సహృదయు లంటానికీ ఏల్లేదు, 

కవిత్యాన్ని ఆస్వాదించటానికి పఠిత తనంతట తాను అడ్డం నిలిచే 
(పవృ తిని తొలగించుకోవాలి. అంటే తన్మయత్వాన్ని పొందే చి తవృ తిని అబ 
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వరచుకోవాలి. దీన్నే రాతణికభాష కో విశ్చాజఎనత్వం అంటారు. పరగతసుఖ 
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దుఃఖాలను తనవిగా భావించి తన్మయు డయ్యే అవస్థ అని. అప్పుడు పఠితలో 
ఆత్మ! పత్యయం ఉండదు. విశ్వజసనుడై న ఆక్మగా భాసిసాడు. ఇతరుల 
అవస్థలో లీన మౌతాడు. అంటే తన్ను తాకు మరిచిపోతాడు. అనుభూతిలో 
తన్మయుడౌతాడు, ఆనందాన్ని అనుభవిస్తాడు. దీన్నే లాక్షణికభాషలో చెపితే 
రసానంద మంటారు. ర విత్వం _పధానంగా రసానందంకోస మే పుటుతుంది. 
ఆనుభూతిలో నుంచి ఆకృతి గాంచి అనుభూతిలో లయమై పోతుంది. అస లీ 
అనుభూతిని ఆంగీకరించక పోతే కవితాత్మను కాదన్న రు. కవితను చదివేవాడు 
మొదట అమభూతికోసమే చదువుతాడు. నిర పేశాధ్యయనానికి ఈ అనుభవ 
మార్గం (పాతిపదిక. : 

ఇక సాపెక్షమార్గాన్ని గురించి ఆలోచిద్దాం. ఆధునికుల్లో అభ్యుదయ 
వాదులు-విప్ణవవాదులు ఉన్నారు, వీరు కవితను మార్కుదృక్చ్పుథంతో చూసారు, 
ఆ దృక్పథంతో వాసిన కవిత కవిత్వమంటారు. తదితరమెంది కవిత అయినా 
దాన్ని గణనకు తీసుకోరు. ఇందులో మరో విశేష మురద్‌, కవిత్వంలో వస్తుపు 
ఉంటుందీ, [(ష్మకియ ఉంటుంది, ఆనుభవం ఉంటుంది. వస్తువు ఏదై నా, (పకియ 
ఏదైనా, ఆ రండూ ఆకనుభవానిక సాధకాలే. సాధ్యమైన అనుభూతిని ఆందుకోవ 
టానికి అభ్యుదయకవిత ఒక సాధనం, అయితే ఆ సాధనస్వరూప స్యభావా లెలా 
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గుండాలి అన్న అభి (ప్రాయంలో అభ్యుద యవాదులకు కొన్ని ఖచ్చితమైన అభి 
[పాయా లున్నాయి. సమాజంలోని కుళ్లును వెలికితీసి విమర్శించటం, సామ్యవాద 
దృక్పథంతో వస్తువు నెన్నుకొని చిత్రించటం, వీచై నంతవరకు సం పదాయంగా 
తాము భావించే ఛందస్సును నియమాలను పరిత్యజించటం మొదలైనవి వారి 
అభి పాయాలు. పద్యంలో క విత (వాస్తే చే దని కాదు. సీతారాములకోకం విష 
మని కాదు కాని, అవి తమ సిద్ధాంతాలకు పతాకలుగా నిలవ్వు. అందువల్ల ఆ 
వస్తువులో, [పృక్రియలో వారిచి త్తం రమించదు. అది వారి పవృ త్రి. అభ్యుదయ 
కవిత్వంలోనూ, పాచీనసాహిత్యంలోనూ పక్షపాతం లేని సహృదయ భావంతో 
రసాస్వాదనం చేసే రసికు డున్నా నుకుందాం. వా డేవాతికి చెందుతాడో- ఎవ 
రెలా అనుకున్నా- సహృదయజాతి వాడిది. ఆలా సహృదయుడు కాలేకపోతే 
క విత్వాన్ని రెండుకన్నులతో చూడలేడు. సమచి తంతో ఆస్మాదించ లేడు. 


ఆధునికులు ఆసాందనను రెడు విదాలుగా వి: గడిస్తున్నారు. ఒకటి ; 


హృ్‌వయుతో ఆస్వాదించటం లెకక క యితలో అనాస టర; ఆస్వాదన 
లోని అనుభూతి తన్మయత్వం కాదు. ల్యత్పశావం కవిత చదివితే పఠిత 
కన్నీరు కార్నటం కాదు య ప. భావంతో సానుభూతి |పకటించటం 
-లేదా-కవిత ప్రతిపాదించే బావంతో పభావితుడు కావటం, _ సామాజికుల్లో 


సానుభూతి కలగాలని కవితలో ie కి శిల్పాన్ని బలంగా వాడుకుంటున్నాడు 
ఆధునిక కవి. పఠితను (పభావితుశ్ఞి చేయాలని సిద్ధాంతాలను శంఖంలా 
పూరిసున్నాడు. అభివ్య క్రి క్రి శిల్పంలో రచ నాచమక్కారం రాజిసోంది; సిద్ధాంత 
కవిత్వంలో సూతాలూ భాష్యాలూ వినిపిస్తున్నాయి. 'క విత్వాన్ని కళగా కంటె 
(ప్రచార సాధనంగా ఉపయోగించుకొనే రాజకీయ చె చై తన్యం [పపంచంలో (పబలి౨ 
తర్వాత వచ్చిన పరిణామాల్లో పరిగణింపదగింది ఇది. కి యాంత్రిక యుగ 
వాతావరణం తోడయింది. ఎలెక్ట్రానిక్‌ |బెయిన్‌ ఆలోచిస్తుంది తప్ప అనుభ 
వించదు. యాంతిక నాగరికత మెదడుమీద పనిచేసినంతగా గుండెమీద పని 
చేయదు, దీనికి రాజకీయ ఆర్థిక దృక్పథాలు తోడై తే ఇక చెప్పాలా? ఎండకు 
వడగాలి తోడై నట్టు, రాజకీయ [పయోజశాలకు వెలువడే సిద్ధాంతాలకు రాజ్యాలు 
'అక్ష్యాలు: కవితలు మం తాంగాలు. ఇక ఆర్థిక సమానత్వాన్ని టోధించటానికి 
కవిత పబోధసాధనం, (ప్రచార ఆయుధం... _పజోధంలో బీదలబాధల కరుణా 
మయ చితాలు కన్నీరు కార్పించి దాని కన్న సానుభూతిని కలిగిస్తాయి. (ప్రచార 
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కవిత్యఠ౭లో |పణాకికలే పదివేల అవతారా లెత్తుతాయి. ఏమైనా ఆధునికుడు 
కవిత్వాన్ని ఆర్జంగా సృష్టించటం లేదు; ఆర్ద్రంగా అనుభవించటం లేదు. 
ఆవేశంతో రచిస్తున్నాడు, ఆవేగాన్ని అభివ్య కం చేస్తున్నాడు. ఈ రెండూ 
పఠితలో ఆలోచనరేకె త్రించాలంటున్నాడు.ఆధునికయుగం కవితను ఆరాధించటం . 
లేదు; అనుభవించటం లేదు; ఆయుధంగా ఉపయోగించు కొంటోంది. 
ఆ ఆయుధం చాలవరకు తుపాకీ. ఆ తుపాకీ గుండెలమీద చేలదు; మెదళ్లమీద 
పేలుతుంది. అందులోని (పేలుడు మందు సిద్ధాంతం. మరోపేరు దానికి-ఇజం. 
ఇజం మెదడును పలుపుకట్టి ముందుకు లా క్కెళ్టుతుంది. హృదయం లేగలా దాని 
వెంట పరుగెడుతుంది, 


అనుభూతి లేనిది అధ్యయనం లేదనుకున్నా మే. మరి అనుభూతి అంటే 
సహానుభూతి కాదు, సానుభూతి అనుకున్నా తాదాత్మ్యభావం గాదు- త్మత్పభావ 
మనుకున్నా ఆగత కాదు ఆవేశ మనుకున్నా; ఆనందం కాదు ఆలోచన ఆను 
కున్నా. అది లేంది అధ్యయనం లేదు. అయితే, మననుతో పొందే అనుభూతి 
లోచూపు పసరింప చేస్తుంది; మెదడుతో పొందే అనుభూతి పైచూపు నిస్తుంది. 
తనలో విశ్వాన్ని చూచుకొనేది లోచూపు.విశ్వాత్మలోతనను చూచుకొనేది పెచూపు, 
ఓ చూపుతోనై నా అన్వేషణ (ప్రారంభించ వచ్చు. అధ్యయనం సాగించవచ్చు. 
అయితే కవితకు అధ్యయనం అవసరమా? అని కొందరు సూటిగా 
(పశ్నించవచ్చు. వనితను కోరేవాడికి వయసుంటే చాలు వలపెందు కన్నట్ల టుంటుంది 
ఈ (పళ్న. అధ్యయనం కవితలు [వాయటానికీ తోడ్పడుతుంది. తిరుపతి వేంకట 
కవు లన్నట్టు- 
“చదువగావలె శబ్దశాస్తాదికమ్మును 
వీక్షింపగా వలె విద్య లెల్ల( 
జూడగావలె రాజ చూడామణుల సభల్‌ 
పొందగా వలె మహా భోగములును 
దిరుగ గావలె దేశదేళాల వెంబడి. 
బడవలె( బడరాని పాటు లెల్ల 
వినగా వలెను పూర్వ విద్యచ్చరితముల్‌ 
దర్శింపవలెను ఛందః పశంస 


"కపత్వాళ్యుంకనం --- పం 


కవులు కవు లన్న మాత్రన కవులు గారు 
ఎంతభారమ్ము గలదొ క ఏశ్వరులకు 
నెజుం/గకుందురె మీవంటి నృపతిమణులు 
శ్రీమదానంద గజపతి కితితలేంద !' 
ఇంత వ్యుత్ప తిని సంపాదించి దానిసారాన్ని పతిభామయం చేసి క విత్వంగా 
తీర్చిదిద్దాలి. వాయటాని కింత అధ్యయనం కావలిసివసే ఇక ఆ కవిత్వాన్ని 
ఆవగాహనం చేసుకోవటానికి అధ్యయనం అవసరం లేదా: 
మందార మకరంద మాధుర్యమున, దేలు 
మధుపంబు వోవునే మదనములకు 
నిర్మల మందాకినీ వీచికల6 దూగు 
రాయంచ సనునె తరంగిణులకు 
లలిత రసానపల్లవఖాదియె చొక్కు 
కోయిల సేరునే కుటజములకు 
బూర్లేందు చం(దికా స్ఫురిత చకోరక 
మరుగునే సాం|దసనీహారములకు 
అంబుజోదర దివ్య పాదారవింద 
చింతనామృతపాన విశేషమ త్ర 
చిత్త మేరీతి నితరంబు( జేర నేర్చు 2 
వినుతగుణశీల మాటలు వేయు నేల? 
పోతనగారి పద్యం చదివితే పాముపాట విన్నట్టుగా తల లూసే తెలుగువా 
రున్నారు-కోట్లకు పెబడి, కాని, ఆ కోట్లలో ఏ లక్షకో దాన్ని తెలిసి తలలూ పే 
శ కి ఉండవచ్చు. సామగానంలా విన వచ్చే శబ్దమాధుర్యం వేరు-సోమపానంలా 
కనవచ్చే దాని భక్తి భావం వేరు. పద్యభావం తెలిస్తే కాని భక్తిభావం అర్థం 
కాదు. అందువల్లనే (పాచీను లన్నారు. |. 
.. సంగీత మపి సాహిత్యం సర న్యత్యాః _సనద్యయం 
వకమాపాతమధుర మన్యదాలోచనామృతం. 
సాహిత్యంలో అనుభూతి ఆలోచ నవల్ల వస్తుంది. ఆలోచనం అర్హ తవల్ల వస్తుంది, 
అర్హత అంటె విద్యార్హత కాదు; అధ్యయనశ కి. అధ్యయనమంటే విద్యార్థులు 
(సతిపదార్థ తాత్పర్యం, [పకృతి వికృతులూ, సంధి సూతాలూ అని భయపడి 
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పోతారు. (పాచీన లక్షణ [గంథాలూ, సాహిత్య మర్మాలూ, సమాసాలూ, శబ్ద 
కోశాలూ, శాస్త్రవ్యుతృత్తులూ-ఇవ్వేమో నసుకుని ఈసడించుకుంటారు అభ్యుదయ 
కవులు. కాని, ఆధునిక క విత్వం అర్థం కావాలన్నా-అంతో యింతో అధ్యయనం 
కావాలని వారే అంటారు. “ఆధునికాంధ కవుల రచనలను సరిగా అర్థం 
చేసుకోవడానికి వాటి వెనుక బాసటగా నిలిచిన ఇతర దేశాల సాహిత్య వ్యవ 
సాయాలను గమనించక తప్పదు. నేటి రచనలను విశ్వపర్యా పమైన విశాల 
జీవితంతో సమన్వయించి నిజమైన కవిత్వ మేదో, కేవలం నిగ్గీవ కుష్కానుకరణ 
మేదో గు ర్రిచాలి” అని శ్రీశ్రీ అన్నాడు. 
ల దేశ చరిత చూచినా ఏమున్నది గర్వకారణం 
నరశాతి చరిత సమ స్తం కరపీతన పరాయణత్వం. 
ఈ చరణాలకు (పతిపదార్థ తాత్పర్యం అనసరంలేదు. _పతిపాదితార్థ తత్వం తెలి 
యాలి. గతి భౌతిక తారి;-కవావ దృక్పథం తెలిసే గేయంలోని భావం తేట 
పడుతుంది. కవితను ఆస్వాదించాలంటే అర్థం అవసరం. అర్థం పదార్థమే కాదు, 
అంతకంటె కవితలో చెన్న పె పరమార్థం. అధ్యయనం శబ్దార్థాలకు సంబంధించింది 
కాదు. శాస్తార్థానికి సంబంధించింది తాశ్చర 8 జ్ఞానమే కాదు; తత్వచింతనం। 
త్ర యన అనుభూతి కై న అన్వేషణం కావచ్చు; అనుభూతి విశ్లేణం 
కావచ్చు. కవిత్వంలో రమణీయ * మెన భావం ఉంటుంది. కొని, అది చదవంగానే 
వెంటనే సామాన్య పఠితకు స్ఫురింపకపోవచ్చు. కొంచెం విడమరిచి చెపితే ఆతడు 
దాన్ని ఆస్వాదింప గలుగుతాడు. 
స్వైర విహారథీర లగు సారసలోచన లున్న చోటికిన్‌ 
భోరున లాతివారు చొరంబూనినచో రసభంగ మంచు నే. 
జేరక పువ్వు. దీవియల చెంతనె నిల్చి లతాంగి రూపు క 
న్నార (గ జూచి వచ్చితి నవాంబురుహాంబక నీకు దెల్చెదన్‌. 
ఇందులో 'సారనలోచని లనే సమాసంలో రసి భంగమైతే 'సాలోచనలు అనే 
పధం ఏర్పడుతుం దన్న చమత్కారం తెలిసే సహృదయుడు సంతోషపడతాడు. 
దానికి కొంత పర్మిశమ తప్పదు. అందువల్ల అనుభూతి కై అన్వేషణ చేయటంలో 
పశితకు గురువూ, మి తుడూ, వ్యాఖ్యానం, విమర్శా తోడుపడుతుంటాయి. 
ఇక్‌ అనుభూతి విశ్లేషణం గూర్చి విచారిద్దాల. ఒక కవిత చదివితే ఒక 
అనుభూతి కలుగుతుంది, ఆ అనుభూతి ఎలా కలుగుతుంది? దానికి తోడు 
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పడుతున్న కవితాదవ్యా లేమిటి : అవి ఎలా ఆ అనుభూతిని కలిగిసాయి ణా 
మొదలై న |పశ్నలు వివేకవంతునికి కలుగుతాయి. వాటికి సమాధానం తనంతట 
తాను చెప్పుకొనే స్థితిలో ఉంటే సహృదయుడు ధన్యుడే. అది అంత తేలికైన 
పని కాదు. రుచి చూడటం తేలి కే గాని, ఆ చుది ఎలా ఏర్పడుతుందో వివేదించటం 
అంత తేలిగ్గాదు. ఇలా వివేచించే పద్ధతినే పపంచంలో కావ్య సౌందర్య 
దర్శన శాస్త్ర మంటారు. ఆలంకార శాస్త్ర మంటే ఆధునికులకు ఆగహం గాని 
"పేరు మార్చుకున్నా [ప్రయోజనం మాతం ఒక లే సౌందర్య స్వరూపస్వభావాలు 
కది కెంత తెలియాలో పఠితకూ అ:తే తెలిసి ఉండాలి. 

“యెనక జల్మంలోన యేవరమో సంటి 

సి గ్గొచ్చి నవ్వింది సిలక నా యెంకి 

ముంచు మన కేజల్మ ముందోలె యంటి 

తెల్లతెల బోయింది పిల్ల నాయెంకి 

ఎన్నాళ్లు మనకోలె యీసుకము లంటి 

కంట సీ రెట్టింది జంట నా యొంకివి 
ఈ పాట వింటే కమ్మగా ఉంటుంది. దానిలో కమ్మదనాన్ని కలిగించే అంశాల 
నన్వేషిస్తే అనంతంగా ఉంది. పునర్జన్మ సిద్ధాంతం నుంచి పల్లైవారి మనస్తత్వం 
వరకూ ఎన్నో. విషయాలు తెలియాలి. తెలియకపోతే వమౌతుం దంటే మన 
మనస్సును మనమే దివాలా చేసుకుంటాము, అంతదూరం వద్దు. జీవితాన్ని 
(పకృతినీ ఒకచోట ముచ్చటగా ముడివేసి మనముందు కవితను ఒక కవి ఉంచా 
డను కోండి. ఉదా॥ విశ్వనాథవారి చిన్ని మబ్బులు. 

“కన్నె కాటుక కళ్టు-చిన్ని నాథుని చూచి 

కదలు లాడిన వేళ-కందళించిన వేళ 

ఆకాశ మధ్యాన-అట నొక్క. తెలిమబ్బు 

మెరపులా మెరిసిందిలే- వెలుగులో వొరిసిందిలే.* 

'తొలిచిన్ని చూలాలు-కొలసి గ్గు _పేమతో 

విభుని చూచిన వేళ. విన్న బోయిన వేళ 

బజపు మిన్ను లలోన-ఒక నీలి తెరమబ్బు 

సంజతో తారిందిలే-జాలుగా మారిందిలే”. 
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'శొలికాన్సు పసిపాప-సాక నేరని చాల 

తెలవోయి పతి జూచి-కళవళించిన వేళ 

తూరుపూకోనలో-_ తొంగలించినమృబు 

తెగ పరువు లె తిందిలే సొగనుల్లు పోయిందిలె” 
ఈ కన్నె జీవితానికిన్ని - శ్ర కన్నె మబ్బులకూన్నూ ఉన్న సంబంధం సౌందర్య 
దృష్టీ, సంస్కార శక్తి ఉంటేనే గాని అవగతం కాదు. సౌందర్యం (పతి వాడినీ 
సంతోష పెడుతుంది. మరి ఎవడికో గాని దాని తత్వం బోధపడదు. 

“చావు పుట్టుకల మధ్య సందేహం లాంటి 

జీవితంలో నలు వై పులా అంధకారం 

మంచిగంధంలాగా పరిమళించే మానవత్వం 

మా కున్న ఒకే ఒక అలంకారం! 
అన్న తిలక్‌ కవిత భావనారమణీయంగా ఉంటుంది. కాని “చావు పుట్టుకల మధ్య 
సందేహంలాంటి' అన్న ఉపమానాన్ని అందుకోవటానికి ఉపజ్ఞతో పాటు ఊహా 
బలం కూడా ఉండాలి. శ్రీశ్రీ గారి అవతారాన్ని చదివితే కలిగే అనుభూతిని 
విశ్లేషించుకోవటానికి ఎంత పిండి ఉండాలి ? 


“యముని మహిషపు లోహ ఘంటలు 

మబ్బుచాటున- ఖణిల్‌ మన్నాయి 

నర కలోకపు జాగిలమ్ములు 

గొలుసు | తెంచుకు ఉరికిపడ్డాయి ఓట 

పుడమితల్లికి పురుటి నొప్పులు 

కొత్త సృష్టిని స్ఫురింపించాయి. 
ఆనుభూతికై అన్వేషణ మనిషిలోని రసికత్వానికి చిహ్నం! అనుభూతి విశ్లేషణ 
మనిషిలోని జిజ్ఞాసకు (ప్రతిబింబం! ఈ రెండు అధ్యయనానికి రెండు రెక్కలు, 
బొమ్మ బొరుసూ. ఏ యుగంలో కవిత అయినా అధ్యయనం లేకపోతే అంత 
రించి పోతుంది. 


పాదీన కవితను అధ్యయనం చేయాలంటే పాండిత్య ముండాలి, ఆధునిక 
కవితను అధ్యయనం చేయాలంటే సామాజిక స్పృహ ఉండాలి. పాచీన 
(గ్రంథాల్లో కొన్ని రస పధానాలూ, జీవితంలోని చైతన్యాన్ని గాఢంగా చిత్రించిన 
కావ్యాలూ ఉన్నాయి. మరికొన్ని పతి పద్య శిల్పమని పేరుపెట్టి '|ప్రతిభా 
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వ్యుత్పతులను పండించి పాండిత్య శౌండీర్యాన్ని (ప్రబంధ రచనలో (ప్రదర్శించి 
న్‌ ఉన్నాయి. [పాచీన సాహిత్యం బీవిత పరమార్థాన్ని చితిలచినంత గా జీవిత 
గాథను చి[తించలేదు. సమకాలీనేతివృ తం సర్వథా పరిత్యాజ్యంగా ఉండేది, 
అందువల్ల కవి పురాణకథలో (పచ్చన్నంగా తననాటి వాతావరణాన్ని (పదర్శి 
సుండేవాడు. ఆయినా అకని దృష్టి కథమీదా, సమాజ వ్యధమీదా కాదు ఉంది. 
బోధన మీదా పద్యంలోని శిల్ప శోధన మీదా ప్రధానంగా |పసారమయ్యేది. 
వారికి భిన్నంగా ఆధునికులు చెప్పుకోదగ్గ నవ్యతను సాధించారు. సాహిత్యం 
సమాజానికి _పతిబింబంగా ఉండాలనీ, సామాజిక చై తన్యానికి సాధకంగా 
ఉండాలనీ వారు భావిసారు. సమాజ వ్యవస్థను సామ్యవాద దృక్పధంతో సమీ 
&ంచి వర్గ సంఘర్షణను విప్రవం ద్వారా వారించి సమ సమాజాన్ని నిర్మించాలన్న 
స్పృహను కవితలో వస్తువులో కళాత్మకంగా సాధినున్నారు. ఈనాటి సాహిత్యం 
మనం (బతుకుతున్న సమాజానికి సమీక్ష. అయితే, ఆధునికుల్లో కొందరు 
జీవితంలోని ఆర్థిక రాజకీయ సమస్యలకే (పాధాన్యమచ్చి అదే జీవిత మంటు 
న్నారు. ఆర్థికంగా అభివృద్ధి చెందినా జాతీ ఆధ్యాత్మికంగా అభివృద్ధి కాకపోతే 
వికాసం సంపూర్ణం కాదు. తిండీబట్టా అందరికీ దొరికినా జీవిత గమ్యం తెలియక 
పోతే జాతి పురోగతికి లక్ష్యం లేకుండా పోతుంది. బతుక్కు_ వైశాల్యం ఏర్పడ 
వచ్చును గాని లోతు ఏర్పడదు. సామాజిక స్పృహ సామాజికావహనవల్లనే 
ఏర్పడుతుంది. ఆధ్యాత్మిక స్పృహ జీవిత తత్వాన్ని దర్శించటంవల్ల యేర్పశు 
తుంది. ఆ అవగాహనకు గూడా అధ్యయనం కావాలి, చె తన్యం చింతనం వలక 
వస్తుంది. ఆధ్యయనం అవగాహన వలన ఏర్పడుతుంది, 


వచనకవులు కొందరు కవితను పజావాణిగా పలికిస్తున్నారు. సామాన్యుని 
కందుబాటులో ఉండేటట్టు సారళ్యంతో వచనకవిత వెలయించటం వీరి ఆశయం. 
కవితకు సారళ్యం రావాలంటే [ప్రౌఢ మైన [పా చీనక విత్వం చదవ్యద్దని యువ 
తరానికి బోధిస్తున్నారు వీరు. పాండిత్యం పరిశ్రమకు సంబంధించినది. (పౌఢి 
వేరు పాండిత్యం వేరు. తేటతెలుగులో కవిత చెప్పినా  పౌఢంగా చెప్పటం నేర్పు, 
వచనకవులు సమాసాలను చూచి భయపడతారు. సంప్రదాయ మంటే సానుభూతి 
చూపరు. వస్తువులో సమాజం, . గుణంలో సారళ్యం, _ప క్రియలో వచనం వారి 
(తిశరణాలు. సమాజంకోసం కవిత వాస్తున్నప్పుడు దానికి సౌరళ్యం |పధాన 
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ధర్మంగా ఉండాలి. అసలు ఆం|ధసాహీత్యచరి!త నొక్క_సారి సమీకిసే సార 
వంతమైన రచనకూ, సరళ మైన రచనకూ హోటాపోటీలు సాగివస్తూ ఉన్నాయి. 
ఒకదాని తరువాత మరొకటి చక్రారపం క్రిలా తిరుగుతూనే ఉన్నాయి, నన్నయ 
మార్గక విత్వం తరువాత శివకవుల జానుతెనుగు కవిత్వం, తిక్కన తెలుగు 
కవిత్వం తరువాత ప్రీనాథుని పౌఢ సాహిత్యం, పోతన భకి క విత్వం తరువాత 
పబంధాల ఆలంకారిక క ఎగ, పవకవుం ఫ్ర కిగీకాల వెనుక శ్రేషబంధ నిర్ది 
క విత్వం, తిరుపతి వేంకట వుల ఆపకవిత్యం తరువాత భావకవుల శిల్ప కవితగం 
భావకవుల పద్యక విత్వం తరుంత ళీ గేయక విత్యం, అతరువాత వచన 
కవుల సరళకవిత్వం- ఇలా ఈపర్గసంఘర్షణ సాగివస్తూదే ఉంది.  చమత్య్యార 
మేమంటే పద్య గేయాలు వాసేవారు వచనక వులకు పాలితవర్గం వంటివారు. 
వారు స్యయంగా పీడితవర్గంలా బాధపడతారు. సాహిత్యరంగంలో కూడా వర్గ 
భేదాన్ని పాటిసారు అభ్యుద యవాదులు, అదేవారికి ఆయుస్సూూతం. విప్టపం 
వస్తుందో రాదో వ్‌స్పన్న కిరుక గాని, సాహిత్యసహృదయభావంలో మాతం 
సమైక్యత లేకుండా పోతోంది. 

వచన కవిత అయిళేనేం, (పాచినకవిత అయితేనేం, అరన కవిత్వ 
మెతేనేం విరస కవిత్వ మైతేనేం-. కవిత్వాన్ని అధ్యయనం చేయకపోతే అది 
కటాక్షించటం కల్ల (కతన క విత్యానికికూడా కొంత నియతి ఉండాలి. అది 
రచయిత, సామాజికుడు తెలిసి సృజించాలి, సమర్థించాలి అని శ్రీ కుందు రిగారు 
భావిస్తూండడం అధ్యయనాన్ని ఆహ్వానించటమే ! అధ్యయన మ అభ్యుదయానికి 
చిహ్నం. అభ్యుదయ మనే మాటకు అర్థాన్ని తెలుసుకోవాలన్నా, అభ్యుదయ 
వాదంలోని అంతరార్థాన్ని తెలుసుకోవాలన్నా అధ్యయనం చేయాలి, అధ్యయనం 
చేయాలి, అధ్యయనానికి అరలు లేవు పొరలు లేవు- సీమలు లేవు కామాలు లేవు- 
నిషేధాలు లేవు నిందలు లేవు- పద్య మనీ లేదు గద్య మనీ లేదు : కళ్లకు 
గంతలు కడితే సాగదు అధ్య యనం, నిగ్గు తేల్చట మే నిజమైన అధ్యయనం | 
నిజం చెప్పటమే నిలిచే అధ్యయనం, కవితలోని లోతును, ఎత్తును దర్శీంచేది 
అధ్యయనం ! మనిషిలోని మమతిను, మనీషిని చూపించేది అధ్యయనం! 

కపితకు ఆధ్యయనం సమతకు సందర్శనం ! 
కవితకు అధ్యయనం నవతకు అభ్యుదయం ! 


